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1. INTRODUCCION

Las Ensenanzas Basicas de Viola da Gamba, al igual que las de los demas
instrumentos, deberan contribuir al descubrimiento de los recursos basicos de la
gjecucion, asi como el manejo de los elementos musicales e Interpretativos
correspondientes a esta etapa. Ademas, deberan ser la plataforma desde la que se
impulsen los futuros profesionales de la especialidad. Todo esto debera ocurrir en medio
de una atmdsfera motivadora y flexible, que permita la construccion de los conocimientos
y el disfrute de la practica musical.

Estaran divididas en dos ciclos, de dos cursos cada uno. La implantacién de la
especialidad de viola da gamba en los conservatorios espanoles es relativamente
reciente. Se trata de un hecho que ha ayudado a colocar este instrumento en el sitio
académico que se merece, y a la vez ha generado la necesidad de crear un marco
pedagogico propio. Por otra parte, el numero creciente de especialistas, la amplia
difusion que hacen del instrumento, la creciente produccion de métodos y otras
publicaciones se suman para poder dar forma a una importante labor: la iniciacion en
edades tempranas.

Las programaciones didacticas deberan ser, ademas de una herramienta de
trabajo, una plataforma en la que los aspectos meramente musicales se

entrelacen con las caracteristicas del alumnado al que se dirigen. Su caracter
debera ser flexible e innovador en lo referente a los contenidos, la distribucion de las
unidades didacticas y las estrategias pedagdgicas utilizadas. También debera reflejar las
consideraciones establecidas en la normativa vigente sobre los objetivos, contenidos,
evaluacion, horarios y atencién a la diversidad, y adecuarse a las condiciones y
materiales del centro.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagdgico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el udltimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
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partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagogicos y el enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
iIntercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. COMPETENCIAS BASICAS

Se entiende como el conjunto de destrezas, conocimientos y actitudes adecuadas
al contexto que todo el alumnado debe alcanzar para su realizacion y desarrollo personal,
asi como para la ciudadania activa, la integracion social y el empleo (Articulo 6 del
Decreto 231/2007, de 31 de julio del BOJA No. 156).

Las ensenanzas minimas que establece el Real Decreto 1631/2006 contribuyen a
garantizar el desarrollo de las competencias basicas. Los curriculos establecidos por las
administraciones educativas y la concrecion de los mismos que los centros realicen en
sus proyectos educativos se orientaran, asimismo, a facilitar la adquisicion de dichas
competencias.

La incorporacion de competencias basicas al curriculo permite poner el acento en
aquellos aprendizajes que se consideran imprescindibles, desde un planteamiento
integrador y orientado a la aplicacion de los saberes adquiridos. De ahi su caracter
basico.

La inclusion de las competencias basicas en el curriculo tiene varias finalidades.
En primer lugar, integrar los diferentes aprendizajes, tanto los formales, incorporados a
las diferentes areas o materias, como los informales y no formales. En segundo lugar,
permitir a todos los estudiantes integrar sus aprendizajes, ponerlos en relacién con
distintos tipos de contenidos y utilizarlos de manera efectiva cuando les resulten
necesarios en diferentes situaciones y contextos. Y, por ultimo, orientar la ensenanza, al
permitir identificar los contenidos y los criterios de evaluacion que tienen caracter
imprescindible y, en general, inspirar las distintas decisiones relativas al proceso de
ensenanza y de aprendizaje.

En el marco de la propuesta realizada por la Unién Europea, y de acuerdo con las
consideraciones que se acaban de exponer, se han identificado ocho competencias
basicas:

a) Competencia en comunicacion lingtistica.

b) Competencia matematica.

c) Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico.
d) Tratamiento de la informacion y competencia digital.

e) Competencia social y ciudadana.

f) Competencia cultural y artistica.

g) Competencia para aprender a aprender.

h) Autonomia e iniciativa personal.
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Estas competencias basicas no son independientes unas de otras, sino que estan
intimamente relacionadas entre si y vienen recogidas en el Anexo | del Real Decreto
163172006, de 29 de diciembre, y en el Decreto 231/2007, de 31 de julio, de la
Comunidad Auténoma Andaluza.

Tanto las Ensenanzas Basicas como Profesionales de musica contribuyen a
desarrollar dichas competencias, complementandose con las que el alumnado adquiere
en las otras ensenanzas de caracter obligatorio.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

3. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

Algunos de los contenidos contemplados en esta programacion seran tratados
como contenidos transversales, es decir que, debido a su importancia y naturaleza,
estaran presentes en todas las unidades didacticas. Se trata de aquellos relacionados
con los siguientes aspectos:

Trabajo corporal

Estara presente en todas las sesiones si es necesario y se buscara su integracion en los
habitos de estudio.

Trabajo de la memoria

Se utilizard como herramienta de estudio.

Técnica de la mano izquierda

Se trabajara constantemente en su desarrollo y aplicacion, tanto en las unidades
relacionadas con la técnica como en las de contenidos musicales.

Técnica del arco

Se tratara de la misma manera que la técnica de la mano izquierda.

Creatividad
Se fomentara su desarrollo a través de ejercicios de ornamentacion, propuestas de
dinamicas, de digitaciones y de golpes de arco.

Andlisis de partituras

Junto a la observacion, sera nuestra principal herramienta, tanto de administracion de
informacion, como de deteccion de conocimientos previos.

Entrenamiento auditivo

Actividad constante durante todo el curso.
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Afinacion
Una meta a conseguir basada en una labor constante.

Ademas de los contenidos propios de la especialidad, y puesto que en las
ensenanzas basicas de musica nos encontramos con el mismo alumnado de las
ensenanzas basicas obligatorias, conviene incluir entre los contenidos transversales
aquellos dedicados a la Educacion en Valores, ya que nuestra responsabilidad no termina
con las clases de instrumento. Estos son:

Educacion para la paz

Los valores éticos y actitudes positivas van a estar presentes en todo el curriculo:
cooperacion y ayuda a los demas, oposicion sin rivalidad, resolucion dialogada de los
conflictos en las diferentes actividades (individuales y de grupo), adaptacion y concepcion
relativa de las reglas a favor de incrementar la participacion de todos y todas, y el
respeto por el trabajo de los demas.

Educacion para la salud

Aspectos relativos a la higiene corporal y la higiene postural, en la realizacién de
actividades relacionadas con el instrumento, van a estar presentes en todas las sesiones.

Educacion para la igualdad de los sexos

Se tratara de corregir las actitudes y estereotipos sexistas y discriminatorios que
los alumnos y alumnas tengan en relacion con la actividad musical, si los hubiere.

Educacion para el consumidor

Sera importante sensibilizar al alumnado frente al fendmeno de la musica como
producto de consumo, e incentivar la adquisicion de criterios de calidad sobre este
oficio.
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Educacion vial

Se informara sobre las medidas de seguridad necesarias para desplazarse por los
alrededores del centro, sobre todo al transportar instrumentos de grandes dimensiones
como la viola da gamba.

Educacion ambiental

En nuestro ambito, ayudaremos a crear criterios de respeto hacia las materias
primas de donde salen los instrumentos y hacia el medio ambiente en general. También
procuraremos sensibilizar ante la contaminacion sonora y el rechazo a los ruidos
molestos.

Interculturalidad

Ayudaremos a la valoracion de otras culturas, musicas y tradiciones, y a la
convivencia con personas de otros paises.
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4. ATENCION AL ALUMNADO CON NECESIDADES ESPECIFICAS DE
APOYO EDUCATIVO (NEAE).

La atencién al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo (NEAE), se
centra en alumnos extranjeros, con altas capacidades intelectuales (superdotados) y
finalmente aquellos que poseen necesidades educativas especiales (discapacidad fisica o
psiquica).

Por la propia naturaleza de nuestras ensenanzas, no se contempla la posibilidad
de alumnado con discapacidad intelectual, aunque si podria haberlo con algun tipo de
discapacidad fisica, debiendo tomarse las medidas necesarias para solventar este tipo
de dificultades.

Por otro lado, el R. D. 943/2003, recoge en su articulo noveno los criterios
generales para flexibilizar la duracion de los diversos grados, ciclos y niveles para los
alumnos superdotados intelectualmente en las ensenanzas de Régimen Especial.

Finalmente, y entendiendo la atencion a la diversidad como algo que afecta a todo
el alumnado, somos conscientes de que en el aula nos encontramos con alumnos y
alumnas de edades muy cercanas entre siy de similares caracteristicas, pero también es
posible constatar que cada uno de ellos es un ser unico e irrepetible. Sus capacidades
(fisicas, mentales y psiquicas) nunca son las mismas. Por eso, en todo momento
debemos contar con las peculiaridades y diferencias reales que caracterizan a cada uno
de los alumnos. Asi, en la presente programacion se han tenido presente los siguientes
aspectos:

»|a evaluacion inicial del grupo — clase en los primeros dias lectivos tiene como
objetivo especifico detectar los conocimientos previos del grupo en el punto de
partida.

»E| orden y secuenciacion de las actividades didacticas es progresivo, para que se
avance desde un punto de dificultad menor en los contenidos a uno mayor.

=E| desarrollo y la estructuracion de la programacion didactica facilitan la deteccién
y localizacion de dificultades en el aprendizaje.

= Se planifican diferentes tipos de actividades para atender el ritmo individual de
aprendizaje de cada alumno. Asi, contemplamos actividades de refuerzo, de
consolidacion de aquellos aprendizajes que consideramos basicos; por otro lado,
hemos disenado otro tipo de actividades mas diversificadas que impliquen bien
una complejidad mayor, bien una ampliacion de la perspectiva del tema tratado.
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4.1. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Durante el transcurso de los dos ciclos, el profesor estara atento a la evolucion de
cada alumno/a, tomando en cuenta las posibilidades individuales y de formacion musical
previa. Afortunadamente, existen diversos modelos y tamanos de violas apropiados para
distintas condiciones fisicas, por lo que el profesor sugerira las soluciones adecuadas al
respecto.

La ejecucion de la viola da gamba solicita procesos fisicos que seran seguidos por
el profesor de manera continuada, con atencion a las necesidades de desarrollo
muscular de los alumnos/as en las distintas etapas. De manera general, se sugiere la
practica de algun tipo de ejercicio fisico supervisado o tablas especificas de desarrollo
muscular. También se sugiere contar con especialistas en la materia.

En casos particulares, se propondran ejercicios especificos encaminados a
mejorar los puntos débiles de la anatomia.

En casos de problemas de otra indole, se sugiere acudir a especialistas del
comportamiento, segun sea conveniente.

Al no existir una normativa especifica para conservatorios, nos acogeremos a los
preceptos expresados en la Orden de 25 de julio de 2008 que regula la atencién a la
diversidad en la educacion basica en los centros docentes publicos de Andalucia, bajo la
premisa de que se trata de la misma etapa, con caracteristicas y necesidades parecidas.

Se realizaran las adaptaciones curriculares correspondientes, por lo general, de tipo no
significativo, ya que el perfil del alumnado de conservatorio responde a las exigencias de
las pruebas de acceso a las Ensenanzas Basicas de Musica.

Se prestara una especial atencion a los siguientes casos:

e Alumnado inmigrante o de incorporacion tardia al sistema educativo: Pueden
presentar dificultades en la comprension y el uso del nuevo idioma, diferencia de
costumbres y habitos, mayor o menor nivel curricular que sus companeros, etc.
¢ Alumnado con altas capacidades: Presentan un alto nivel creatividad e interés por los
procedimientos, pueden demostrar dificultades para entablar relaciones sociales y una
tendencia al aburrimiento Si no se le atiende adecuadamente.
e Alumnado con desigualdades sociales: Pueden presentar un retraso en su nivel
curricular por situaciones familiares, de salud u otros factores. Ademas, suelen tener
problemas para adquirir un instrumento en propiedad y comprar materiales de trabajo.

e Alumnado con problemas de conducta: La hiperactividad y la falta de concentracion
suelen ser los casos mas comunes.
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Formas de Atencion a la Diversidad

Se estableceran las siguientes, en funcion de las necesidades:

FORMAS DE ATENCION

Relacion con ORDEN
25 de julio de 2008

Programa de refuerzo en aquellas areas donde existan problemas
de comprension.

Art. 8b

Adaptaciones individuales no significativas de la programacion
(arreglos o sustitucion de obras).

Art.13-a

Adaptaciones curriculares no significativas para alumnado con
problemas de conducta o de salud.

Art. 14-1

Diseno de programas personalizados para alumnado que no
promocione de curso.

Art. 10-1

Coordinacion entre departamentos de medidas y adaptaciones
curriculares para el alumnado de altas capacidades.

Art. 16-2, 3

Programas de adaptacion curricular para alumnado de
incorporacion tardia al sistema educativo.

Art. 12, 2-b

Comunicacion con las familias en todos los casos

Art. 11

En todos los supuestos mencionados, conviene establecer una estrecha relacion
de comunicacién con el resto del equipo docente para establecer las acciones
necesarias. También sera necesario entablar un didlogo constante con el alumnado para
conocer sus motivaciones y establecer algunas normas de comportamiento. En el caso
de dificultades econdmicas, daremos las orientaciones necesarias para el préstamo o

alquiler de instrumentos, segun sea conveniente.
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5. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Autonoma:

Derecho a la educacion

= Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
= |_egislacion del menor
»Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

=Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

=Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

= ey Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de
los menores.

»|ey Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

sLey 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de protecciéon a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

*Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

»Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

= ey Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

= ey Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

=|ey Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
=Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.
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Organizacion y funcionamiento de conservatorios

=Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

*Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

=Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

=Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

=Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

=QOrden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

=Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacién y
Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

=Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

»Resolucién de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
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Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.

Atencion a la diversidad

*Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atenciéon a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= [nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion e
Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre los
dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo.

= |nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion e
Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

»Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

=Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

=Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Convalidaciones

=Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones entre
las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias de la
Educaciéon Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencion de la
materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo de
Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos
minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
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Asociaciones de madres y padres de alumnos

=Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

=Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

»Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Auténoma de Andalucia.

En el presente curso académico, el Plan de estudios de nuestra programacion |,
para las Ensenanzas Basicas, estara regulado por:

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, dispone en su articulo 6.2
que el Gobierno fijara, en relacion con los objetivos, competencias basicas, contenidos y
criterios de evaluacion, los aspectos basicos del curriculo que constituyen las
ensenanzas minimas, y el Capitulo VI del Titulo |, Seccién Primera, dedicado a las
Ensenanzas y Profesionales de Musica y Danza, establece en su articulo 48.1 que dichas
ensenanzas tendran las caracteristicas y la organizacion que las Administraciones
educativas determinen.

=Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia. LEA (Seccion 12
del Capitulo VI del Titulo Il: Ensenanzas artisticas).

=Decreto 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacién y
Curriculo de las Ensenanzas Elementales de Musica de Andalucia.

=QOrden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensenanzas elementales de musica en Andalucia.

=QOrden de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensenanzas
elementales de danza y musica en Andalucia.

= Reglamento Organico de Funcionamiento (ROF del Centro).
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5.1. RELACION DE LA PROGRAMACION CON EL CURRICULO
VIGENTE.

En lo relativo a su finalidad y caracter, podemos enmarcar esta programacion en
los requerimientos expresados en el Articulo 2°, Capitulo | del D17/2009, ya que los
contenidos y actividades sugeridos son parte de un proceso que intenta conducir a una
formacion de calidad, por medio del trabajo y del disfrute de la musica.
Respecto a los objetivos generales, la Orden del 24 de junio de 2009 (Anexo I.
Instrumentos, pag 14) reconoce que los contenidos basicos deberan estar orientados a
la capacitacion que permita “afrontar las ensenanzas profesionales con garantias”. El
material de trabajo propuesto abre las puertas a la técnica especifica del instrumento,
que sera empleada a lo largo de todos los niveles de la ensenanza profesional y superior.
Los objetivos planteados, estaran oportunamente relacionados con la normativa.
Muchos de los Contenidos Especificos para la Viola da Gamba expresados en la pag. 18
de la misma orden estan recogidos en esta programacion, tales como: las técnicas de
digitacion, golpes de arco, la ornamentacion, los recursos de expresion musical, dobles
cuerdas y acordes, escalas y arpegios, introduccion a los conceptos de la interpretacion
historica, conocimiento del repertorio, entre otros.

La normativa vigente para esta etapa, plantea un enfoque pedagodgico transversal
del curriculo basado en la experiencia de grupo. La Orden 24/06,/2009, en el Anexo |
sobre los “Objetivos, Contenidos, Criterios ...” menciona a las agrupaciones de
instrumentos de la musica antigua, y entre ellos a la Viola da Gamba. Para cubrir este
aspecto, algunas de las unidades didacticas son de trabajo colectivo, y en ellas quedan
también reflejados los aspectos que conforman la interpretacion de la viola da gamba
con criterios historicos.

La metodologia planteada estara en consonancia con las orientaciones
metodoldgicas establecidas en la O. 24 de junio de 2009, garantizando asi la atencion
individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.
Asi mismo, mediante la adecuacion de los contenidos, se respetaran los principios del
desarrollo cognitivo y socio-afectivo del alumnado.

El proceso de evaluacion se llevara a cabo segun los criterios de objetividad (n° 4
Articulo 3°), continuidad (Articulo 4°), tipo de calificaciones e informacién sobre el
proceso de aprendizaje (n°4 y n°5, Articulo 5), expresados en la Orden de 24 de junio de
2009 por la que se establece la ordenacion de la evaluacion (BOJA nim. 132).

En el articulo 3.4 sobre la autonomia de los centros, la mencionada Orden
expresa que “los equipos docentes y los departamentos didacticos programaran y
acordaran las distintas medidas de atencion a la diversidad que pudieran llevarse a cabo,
de acuerdo con las necesidades de su grupo”. En este sentido, nos encontramos con
que no existe una normativa especifica para conservatorios en esta materia, por lo que,
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presumiendo que el alumnado de conservatorios elementales cursa al mismo tiempo la
educacion obligatoria, se hara mencion a la ORDEN 25 de julio de 2008, que establece
las regulaciones sobre la Atencion a la Diversidad en el ambito de los estudios
obligatorios.

La duracion de cada sesion (1 hora) ha sido establecida segun el nuevo horario
recogido como Objeto N° 1, en el Articulo 1° de la misma ORDEN. El resto de las
coincidencias con la Normativa actual, seran especificadas en los apartados de objetivos,
contenidos, evaluacion y atencioén a la diversidad, tanto de la programacion como de las
unidades didacticas.
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6. LAS ENSENANZAS BASICAS EN MUSICA

Los cuatro cursos que componen las ensenanzas basicas configuran una etapa de
suma importancia para el desarrollo del futuro musico, ya que a lo largo de este periodo
han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que es ain mas
Importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo necesario
para la maduracion de todo ello.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa basica: La
vocacion musical de un nino puede, en numerosos casos no estar aun definida, lo cual
exige de una manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que han de
inculcarle y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido le sean
presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que él se
sienta verdaderamente interesado en la tarea que se le propone, y de esa manera su
posible incipiente vocacion se vea reforzada.

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de
las ensenanzas basicas -ocho a doce anos, aproximadamente- es muy acelerada. Ello
implica que los planteamientos pedagogicos, tanto en el plano general de la didactica
como en el mas concreto y subjetivo de la relacion personal entre Profesor y alumno han
de adecuarse constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este
ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la edad
infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracién de su
afectividad y, simultaneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejecutar
su creciente capacidad de abstraccion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un proceso mas o
menos dilatado de familiarizacion que comienza en la primera infancia, mucho antes de
que el alumno esté en la edad y las condiciones precisas para iniciar estudios
especializados en la ensenanza musical.

Cuando llega ese momento, el alumno impregnado de la musica que llena siempre
su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese
lenguaje. Posee, en cierto modo, las claves que le permiten “entenderlo”, aun cuando
desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder
“hablarlo”, y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensenanza basica.

Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento elegido, es
necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién mas profunda del
fenomeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que
comenzar a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que la interpretacion,
en todos sus aspectos, expresivos o morfoldgicos estd funcionalmente ligada a esa
estructura sintactica.
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7. OBJETIVOS EN EL CURRICULO

La normativa vigente establece los objetivos generales de las ensenanzas elementales de
musica en el Cap. |, Art. 3 del D. 17/2009. Estos son:

= Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos y de las personas.

= Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion a la
musica flamenca.

= |nterpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

»Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

»Desarrollar la concentraciéon y la audiciéon como condiciones necesarias para la
practica y la interpretacion de la musica.

»Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

= Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcion
comunicativa de la interpretacion artistica.

= Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra
época.

Asi mismo, en el Articulo 7, el mencionado Decreto recoge los siguientes objetivos
especificos para las ensenanzas basicas de musica:

= Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje de
la musica.

=FFomentar la creatividad musical y la capacidad de accion y transformacion de los
conocimientos.

= Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico
relacionado con la musica.

= Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacion a
los estudios profesionales de musica.
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De la misma forma, la Orden dgz 24 de junio de 2009 establece, en el Anexo |, los
objetivos generales de instrumentos. Estos son:

= Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

= Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, como saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de
cuidado y mantenimiento del mismo.

= Adquirir una técnica basica que le permita interpretar correctamente en publico un
repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se
incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una
dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

= Adquirir 'y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

= Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento,
en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

= Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través
del conocimiento de su instrumento y de su literatura.

= Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras
que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias
a su propia cultura.
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7.1. OBJETIVOS ESPECIFICOS PARA LAS EEBB

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

e Adquirir consciencia sobre el uso
del cuerpo y la postura correcta al tocar y
su relacion con la técnica especifica del
instrumento

e Adquirir los criterios basicos para
la correccion postural mediante la auto-
observacion sistematica y el uso del espejo.

o Conocer los aspectos
organologicos basicos del instrumento.
Partes de la viola da gamba. Afinacion de las
cuerdas y trastes. Elementos productores
del sonido. Distintos modelos de violas.
Partes del arco.

e Conocer la técnica de colocacion
de las cuerdas. Adquirir los primeros
conocimientos necesarios de manipulacion
de las clavijas para afinar el instrumento.

e Emplear correctamente el arco, de
forma recta, estable, y paralelo al puente,
logrando asi un sonido limpio, grande y con
armonicos. Sujetar el arco de forma
correcta, con consciencia sobre el uso del
dedo medio (corazon) y el apoyo de las
crines al final de la tercera falange del
indice.

e Emplear correctamente el arco en
todas las cuerdas. Mantener el punto de
contacto. Conocer las dinamicas vy
articulaciones, con una correcta posicion del
cuerpo y el instrumento con relacion a la
constitucion del alumno.

e Emplear correctamente las
digitaciones de las escalas de Do y Sol
mayores en dos octavas. Conocer las
principales articulaciones o golpes de arco,
ligados y notas sueltas.

e Emplear correctamente las
digitaciones de las escalas de Re y La
mayores en dos octavas. Aplicar distintas
articulaciones y golpes de arco a las
escalas.

e Ser capaz de interpretar en publico
piezas faciles, transcripciones, danzas de
corta duracion (Hely, Hume...).

e Ser capaz de interpretar en publico
piezas de larga duracion, transcripciones,
partes de suites, sonatas con bajo continuo
0 grounds.

e Ser capaz de interpretar en publico
piezas faciles de conjunto de violas.

e Ser capaz de interpretar en publico
piezas de conjunto de violas adecuadas al
nivel.
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8. CONTENIDOS EN EL CURRICULO

En el Anexo | de la O. de 24 de junio de 2009 quedan establecidos los contenidos
especificos para la especialidad de Viola da Gamba. Son los siguientes:

*Practica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que permitan
adoptar una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

»Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando todo el arco y distintas
longitudes de éste. Principios basicos de la digitacion, las arcadas, cambios de
cuerda y las ligaduras.

»Los golpes de arco basicos, la articulacion, la agdgica, la ornamentacion, el
vibrato y las dinamicas, como elementos de expresion musical.

»Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.

= Adquisicion de técnicas y recursos para el control de la afinacion.

= Realizacion de ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica y
mecanica del alumno o alumna: escalas, arpegios e intervalos, con diferentes
articulaciones, velocidades, dinamicas y registros.

= Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos.

= Estudio de las posiciones. Estudio de las dobles cuerdas, acordes y trinos.

= Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agonicos, etc., y/o
dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos
basicos.

= Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprension de
las estructuras musicales para llegar, a través de ello, a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva.

= [ntroduccion a la practica de la interpretacion historica.

= Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios
audiovisuales.

= Realizacion de conciertos periodicos de las obras trabajadas.

»Estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo de la capacidad
interpretativa del alumnado.

= Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales. Conocimiento de la fisiologia,
evolucion, construccion y mantenimiento del instrumento.
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8.1. CONTENIDOS PRIMER CURSO, PRIMER CICLO DE EEBB

= Aprendizaje de la técnica de Pizzicato.

= Ejercicios de consciencia de la postura.

* Primeros pasos para la concienciacion del uso del cuerpo y manos.
» Primeros ejercicios para el arco.

= Escala de sol mayor en primera posicion, en una octava.

= Adaptacion de piezas faciles para viola da gamba sola: de hasta 4 compases para
la iniciacion. La longitud se ira incrementando a lo largo del curso. Se estudiaran
tres piezas cada trimestre.

»Uso de Canones para el trabajo colectivo: “Fréere Jaques”, por ejemplo.

CRITERIOS DE EVALUACION

Para aprobar el curso, el/la alumno/a no debera acumular mas de tres faltas de
asistencias por trimestre, que deberan ser justificadas debidamente antes de las
sesiones de evaluacion programadas por el centro.

Al finalizar cada trimestre, el alumno sera capaz de interpretar en publico hasta tres
piezas de facil ejecucion para viola sola o conjunto de violas, originales o transcripciones.
El alumno/a debe ser capaz de:

= Pasar el arco recto con un buen desarrollo de la estabilidad del brazo derecho.
= Tocar el instrumento con una adecuada posicion del cuerpo.

= Emitir un sonido correcto: estable, con el timbre y el volumen adecuados,
haciendo uso de las diferentes dinamicas.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un 25% sera
el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por la
valoracion de la audicion publica trimestral.
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La audicion o examen de aula se realizara la semana previa a la Audicion trimestral. Las
escalas y estudios formaran parte del examen. En ese momento se revisara el repertorio
trimestral y se definira el programa de la Audicion trimestral.

8.2. CONTENIDOS SEGUNDO CURSO, PRIMER CICLO DE EEBB

= Ejercicios de consciencia de la postura. Cuerpo y manos.

= Ejercicios aplicados al arco.

=Ejercicios para el desarrollo de la fuerza de la mano izquierda.
» Escalas de Do, Sol y Re mayores, en dos octavas.

»Piezas de una forma musical completa (AABB) de una duracion maxima de 20
compases aproximadamente.

= Danzas faciles: Minuetos de B.Hely.

= Transcripcion de piezas faciles populares y canciones infantiles para conjunto de
violas.

CRITERIOS DE EVALUACION

Para aprobar el curso, el/la alumno/a no deberd acumular mas de tres faltas de
asistencias por trimestre, que deberan ser justificadas debidamente antes de las
sesiones de evaluacion programadas por el centro.

Al finalizar cada trimestre, el alumno serd capaz de interpretar en publico hasta tres
piezas de facil ejecucion de una duracion de mas de 20 compases, para viola sola o
conjunto de violas, originales o transcripciones.

El alumno/a debe ser capaz de:
= Pasar el arco recto con un buen desarrollo de la estabilidad del brazo derecho.
= Tocar el instrumento con una adecuada posicion del cuerpo.

= Emitir un sonido correcto: estable, con el timbre y el volumen adecuados,
haciendo uso de las diferentes dinamicas.

» |nterpretar dos escalas mayores (Sol y Re) con dos octavas de extension,
ascendentes y descendentes, en primera posicion.
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HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un 25% sera
el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por la
valoracion de la audicion publica trimestral.

La audicion o examen de aula se realizara la semana previa a la Audicion trimestral. Las
escalas y estudios formaran parte del examen. En ese momento se revisara el repertorio
trimestral y se definira el programa de la Audicién trimestral.

Para aprobar este curso sera imprescindible que el alumno/a cuente con un instrumento
en propiedad o alquiler.

8.3. CONTENIDOS PRIMER CURSO, SEGUNDO CICLO DE EEBB

= Ejercicios de consciencia de la postura. Cuerpo y manos.
= Ejercicios aplicados al arco. Ligaduras de tres y cuatro notas.
=Ejercicios de trinos y mordentes.

»Piezas para viola da gamba tenor: Minuetos de B. Hely, M.Marais, Album de
A.M.Bach, Ground sobre “Greensleeves”. Italian Ground, todas en clave de do en
tercera linea.

»Escalas de La, Fa y Mi mayores, en dos octavas. Media posicion.
= Ejercicios de cambios de posicion.

= ntroduccion y primeros ejercicios del método “The Golden Viol”.

CRITERIOS DE EVALUACION

Para aprobar el curso, el/la alumno/a no debera acumular mas de tres faltas de
asistencias por trimestre, que deberan ser justificadas debidamente antes de las
sesiones de evaluacion programadas por el centro.

Al finalizar cada trimestre, el alumno serd capaz de interpretar en publico hasta tres
piezas del repertorio basico del instrumento, de una duracion de mas de 30 compases,
originales o transcripciones.
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El alumno/a debe ser capaz de:

= Pasar el arco recto en todas las cuerdas.
= Tocar el instrumento con una adecuada posicion del cuerpo.
= Colocar el instrumento de forma recta.

= Emitir un sonido correcto: estable, con el timbre y el volumen adecuados,
haciendo uso de las diferentes dinamicas.

» [nterpretar dos escalas mayores, con dos octavas de extension, ascendentes y
descendentes, con cambios de posicion.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un 25% sera
el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por la
valoracion de la audicion publica trimestral.

La audicion o examen de aula se realizara la semana previa a la Audicion trimestral. Las
escalas y estudios formaran parte del examen. En ese momento se revisara el repertorio
trimestral y se definira el programa de la Audicién trimestral.

8.4. CONTENIDOS SEGUNDO CURSO, SEGUNDO CICLO DE EEBB

Ejercicios de consciencia de la postura. Cuerpo y manos.

= Escalas con tres y mas alteraciones.

= Alternancia de primera y media posicion.

= Ejercicios de cambios de posicion.

= Estudios técnicos del volumen 4 del Método “The Golden Viol” (n°10 y n°11).

= Ejercicios técnicos para el arco (Al, A2, A3, A4, A, A6, A7, A8, A9, A10) y para
la mano izquierda (B1, B2, B3, B4) del método “GAMBENSCHULE” de Lorenz
Duftschimd.
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= Repertorio: Ground de “Mr. Finger”, La Trompette (Telemann), Gigue de la Suite
en re mayor (Telemann), Sonata en Do mayor de Abel, Recercadas de D.Ortiz,
Danzas de M.Marais...

CRITERIOS DE EVALUACION

Para aprobar el curso, el/la alumno/a no debera acumular mas de tres faltas de
asistencias por trimestre, que deberan ser justificadas debidamente antes de las
sesiones de evaluacion programadas por el centro. Al finalizar cada trimestre, el alumno
sera capaz de interpretar en publico hasta tres piezas del repertorio propuesto.

El alumno/a debe ser capaz de:

= Pasar el arco recto en todas las cuerdas.
= Tocar el instrumento con una adecuada posicion del cuerpo.
= Colocar el instrumento de forma recta.

=Emitir un sonido correcto: estable, con el timbre y el volumen adecuados,
haciendo uso de las diferentes dinamicas.

= |nterpretar dos escalas mayores, con dos y tres octavas de extension,
ascendentes y descendentes, con cambios de posicion.

= |nterpretar una obra montada en autonomia (esta obra sera entregada al alumnado
seis semanas antes de la evaluacion y debera ser trabajada de forma auténoma,
sin ayuda externa y debera ser interpretada en la audicion final.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un 25% sera
el resultado de una audicion/examen de aula. EI 25% restante se obtendra por la
valoracion de la audicion publica trimestral.

La audicion o examen de aula se realizara la semana previa a la Audicion trimestral. Las
escalas y estudios formaran parte del examen. En ese momento se revisara el repertorio
trimestral y se definira el programa de la Audicién trimestral.
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9. EVALUACION

9.1. LA EVALUACION EN EL CURRICULO

En la Orden 24 de junio de 2009 sobre la ordenacién de la evaluacion en las
Ensenanzas Elementales de Musica en Andalucia, se establecen las normas por las que
se debe regular este proceso. Segun esta normativa, el alumnado tendra derecho a una
evaluacion objetiva (Art.3), y ésta debera ser continua e integradora (Art. 2). En el Art. 5
se especifica la forma de reflejar los resultados en los momentos de mayor
concentracion de la evaluacion (evaluacion trimestral) y al final del curso. Los
documentos para reflejar todo el proceso de la evaluacién también estan descritos.

Evaluacién inicial o diagndstica.

Se llevara a cabo en la primera unidad didactica del curso, para identificar el grado de
conocimientos y poder establecer las estrategias adecuadas para que el aprendizaje sea
significativo. También se llevara a cabo al comienzo de cada una de las unidades
didacticas siguientes.

Evaluacién formativa o continua.

Se realizara en cada sesion, a través de la revision de las fichas de estudio en casa, la
observacion constante del alumnado y al terminar cada una de las unidades. Se dara mas
importancia al proceso que al propio resultado, y se informara en todo momento al
alumnado sobre los objetivos que deben alcanzar, y los criterios de valoracion

Evaluacién sumativa.

Se realizara en las sesiones trimestrales de evaluacion programadas por el centro y al
final del curso, asi como también en la prueba extraordinaria de septiembre. En estas
sesiones participaran los/as profesores/as de todas las asignaturas correspondientes al
curso que se va a evaluar. Las calificaciones se reflejaran en los documentos y actas que
el centro destine para este fin. El alumnado estara debidamente informado de este
proceso, y se le dara a conocer los resultados oportunamente.
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Herramientas

Estaran disenadas de acuerdo con la naturaleza de los contenidos; es decir, no se deben
centrar sélo en el aprendizaje de conceptos. Se tendran en cuenta criterios cuantitativos
y no cuantitativos.

Estas podran ser:

=|a observacion sistematica, diaria y directa del trabajo del alumnado. Se tomaran
en cuenta su motivacion y su avance en los procedimientos y actitudes.

| a realizacion de trabajos de investigacion.

=La realizacion de esquemas, notas, mapas conceptuales, para sintetizar lo
aprendido con claridad.

= | a revision periodica de las fichas de seguimiento del alumnado.
= a revision, de forma semanal, de las fichas de estudio en casa.
= E| seguimiento de las actuaciones en las audiciones de clase y los recitales.

= Revision de los cuadernos de clase, donde copian las actividades realizadas en el
aulay en casa.

= Grabaciones en audio, video o soporte informatico.

»|a realizacion de cuestionarios o pruebas escritas y orales, individuales o
colectivas.

9.2. CRITERIOS DE EVALUACION EN EL CURRICULO

La O. 24/06/2009 establece los siguientes criterios de evaluacion para todas las
especialidades instrumentales:

= Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

= eer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a
través de su instrumento, con fluidez y comprension.

=Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento
de manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

= Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

= |nterpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.
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= Adoptar una posicion, movimientos actitud corporal e integracion con el
instrumento correctos y adecuados.

= Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basicos de las obras escuchadas.

= Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas
obras significativas del patrimonio cultural culto y popular de Andalucia o, en su
caso, de inspiracion andaluza.

= Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacién y trabajo auténomo en casa.

= |nterpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase vy
representativas de su nivel.

= Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad
reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

9.3. CRITERIOS DE EVALUACION DE LA CONVOCATORIA DE
SEPTIEMBRE

El alumnado de EEPP que en convocatoria ordinaria ha sido evaluado con una
calificacion por debajo de 5, tiene opcién a ser evaluado en la convocatoria de
septiembre. Teniendo en cuenta el caracter extraordinario de la convocatoria de
septiembre, el 100% de la calificacion (o nota) estara representado por el cumplimiento
de los Objetivos del curso, cuyo desarrollo y consecucion quedan demostrados a través
de los Criterios de Evaluacion; por lo tanto, el peso porcentual de la asistencia a clase y
de la actitud ante la asignatura no tienen validez en este tipo de examen.
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10. METODOLOGIA

La Orden de 24 de junio de 2009, en el Anexo lll, establece el horario de las
distintas asignaturas. Al instrumento principal, se dedicaran 2 horas: “Las clases
instrumentales de primer y segundo cursos del primer ciclo seran colectivas, con un
maximo de tres alumnos o alumnas por cada dos horas.” Estas se repartiran, en la
medida de las posibilidades, tomando en cuenta la compatibilidad horaria de las demas
asignaturas, en dos sesiones de una hora cada una.

Este nuevo enfoque colectivo de las clases permitira a los docentes el desarrollo
de estrategias de trabajo en grupo, lo que redundara en una atmdsfera motivadora para
el alumnado.

Asi mismo, queda reflejado en el mencionado anexo, que la dedicacién horaria
para el segundo ciclo sera de una hora semanal por cada alumno/a.

La O. 24 de junio de 2006, en el apartado de orientaciones metodoldgicas,
destaca la importancia de “cultivar en clase los aprendizajes significativos...”. Esta idea
nos lleva a plantear una linea inspirada en el proceso del aprendizaje significativo (D. P.
Ausubel). Segun este autor, el aprendizaje significativo presenta las siguientes ventajas:

= Produce una retencion mas duradera de la informacion

sFacilita la adquisicion de nuevos conocimientos relacionados con los
anteriormente adquiridos (constructivismo) de forma significativa.

= a informacion se guarda en la memoria a largo plazo.
»Es activo, ya que depende de la participacion de quien aprende.

»Es personal, ya que depende de los recursos cognitivos del alumnado.

Para que este proceso sea efectivo, es indispensable construirlo sobre las ideas
previas.

En nuestro caso, la deteccion de ideas previas sera un procedimiento habitual.
Estaremos atentos, en todo momento, a las condiciones técnicas y al nivel de asimilacion
de conceptos del alumnado utilizando la observacion y la escucha como herramientas
principales.
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Luego, seran necesarias tres condiciones para completar el proceso: la
motivacion, la significatividad légica y la significatividad psicologica.

La primera de éstas, la motivacion, la conseguiremos en la medida en que el
alumnado esté integrado en el proceso mediante su participacion. La formacion
constante de criterios auditivos sobre la calidad interpretativa sera, en gran medida, la
clave. Podemos valernos de la formulacion de los llamados “conflictos cognitivos”, éstos,
se basan en la necesidad comun a todos los seres humanos de resolver situaciones.
Podremos crear dichos conflictos a partir de la relacion entre la técnica y el resultado
sonoro, los conceptos del lenguaje musical y su aplicacion al instrumento y el
planteamiento de las actividades colectivas. También aprovecharemos las necesidades
de “destacar” dentro de un grupo para motivar el estudio diario y la posibilidad de
progresar en el ambito de la técnica. En otro sentido, aprovecharemos las necesidades
de integracion en un grupo para motivar el sentido de participacion, a través de las
actividades colectivas.

La significatividad l6gica nos sugiere que los materiales de trabajo (conceptos)
deberan ser presentados de forma légica, debidamente secuenciados, adaptados a la
etapa, y atendiendo a las relaciones de derivacion entre ellos.

Por otra parte, los conceptos deberan ser administrados siguiendo un criterio de
significatividad psicoldgica, es decir, deberan ser adaptados a las caracteristicas de
desarrollo potencial y efectivo del alumnado.

Tomando en cuenta los preceptos anteriores, podemos concluir que la
metodologia debera ser:

Constructiva: o sea, que debera sentar las bases para ubicar los conocimientos
(habilidades) de una forma ordenada, logica, que atienda a las necesidades
individuales y a la relacion intrinseca de derivacion entre los contenidos y sin
arbitrariedades; asi, el alumnado podra integrar la informacion segun un orden
significativo interno.

Participativa: que permita la accion de todos/as, alumnado y profesorado.
Dindmica: Debera estar en constante revision para poder realizar las
adaptaciones necesarias.

Motivadora: que cree expectativas y motivacion en los futuros intérpretes.
Flexible: que permita la adaptacion de los métodos en funcion de las habilidades
individuales y del tiempo.

Enriquecedora: que nutra al proceso y al alumnado con la mayor cantidad de
informacion posible.
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Globalizadora y transversal: que integre todos los campos y asignaturas que se
relacionan con el gjercicio de tocar la viola da gamba.

Innovadora y permeable: que permita la integracion de recursos, actividades y
métodos innovadores y creativos; que se deje influir por otras estrategias
pedagogicas, si es necesario.

Viable: que sea realizable en el espacio y el tiempo.

La Accion Docente

Una parte del éxito del proceso dependera en gran medida de las habilidades y
capacidades de comunicacion del profesorado. en este sentido, Evaristo Martin
Fernandez (profesor de Didactica y Organizacion Escolar, U.C.M) describe las diferentes
actitudes de los profesores y se inclina por el modelo de “Profesor Asertivo” (Educacion
y Sistema Educativo, A. Monclus. pag. 224).

El autor describe las siguientes caracteristicas:

El Profesor Asertivo

= Rompe barreras iniciales
= Acepta el didlogo con sus alumnos y sus sugerencias. Se impone si €s necesario.
*No teme a las criticas ni a las preguntas inesperadas.

= Plantea una relacion constructiva con los alumnos.

Otra parte dependera de las técnicas de ensenanza. Este término se refiere a la
manera de utilizar los recursos didacticos para optimizar el aprendizaje. Implica el modo
de actuar ante el alumnado (lenguaje, gestos), cuando y cémo emplear los recursos y el
orden de exposicion. Se podran aplicar en las clases, las siguientes:

Técnicas de razonamiento: deductiva (cuando el asunto estudiado procede de lo
general a lo particular y el alumno lo deduce sin esfuerzo), inductiva (cuando el asunto
estudiado se presenta por medio de casos particulares, sugiriéndose que se descubra el
principio general que los rige) o comparativa (cuando los datos particulares que se
presentan permiten establecer comparaciones que llevan a una conclusion por
semejanza).

Técnicas de concretizacion de la materia: simbdlica (se refiere a la presentacion
de conceptos relativos al lenguaje musical) o intuitiva (cuando se requiere la participacion
de la audicion como elemento de analisis)
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Técnicas de anadlisis: auditivo (implica escuchar ejemplos propios y del/la
profesor/a) o de partituras (implica la integracion de conceptos del lenguaje musical, del
estilo y de las caracteristicas idiomaticas)

Técnicas de relacion con los alumnos: individual (destinada a las clases
individuales), reciproca (los/as alumnos/as comparten la informacion entre ellos/as).

Técnicas de dinamica de grupo: Son maneras de organizar a los grupos para
obtener los mejores resultados en las actividades que se decidan trabajar de forma
colectiva. El criterio basico a seguir a la hora de agrupar a los alumnos es objetividad y
funcionalidad, evitando cualquier discriminacion o falta de respeto.

También habra que tomar en cuenta el tipo de actividades a desarrollar. Segun su
objetivo pedagogico se pueden clasificar de la siguiente forma:

Inicio - motivacion: Introducen el tema que se aborda en la unidad didactica.

Evaluacion de conocimientos previos: Sirven para obtener informacion acerca de qué
sabe el alumnado sobre un tema en concreto.

Desarrollo de contenidos: Permiten adquirir nuevos conceptos, procedimientos vy
actitudes.

Consolidacién: Ayudan a contrastar las nuevas ideas con las previas y a aplicar los
nuevos aprendizajes.

Sintesis-resumen: Permiten al alumnado establecer la relacion entre los distintos
contenidos aprendidos y los que ya tenia.

Recuperacion o refuerzo: Se programan para quienes no hayan alcanzado los
conocimientos trabajados.

Ampliacion: Permiten continuar construyendo conocimientos a los alumnos que han
realizado de manera satisfactoria las actividades de desarrollo propuestas. Durante el
desarrollo de las unidades o al final.

Evaluacion del proceso de ensenanza-aprendizaje: Dirigidas a la evaluacion formativa y
sumativa que no estan cubiertas por las actividades de aprendizaje de los tipos
anteriores.

Extraescolares: Permiten acercar al alumnado a una realidad musical. Se recomienda la
asistencia a los conciertos que se celebren en la localidad, ensayos, audiciones de otras
especialidades instrumentales...
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Nota: Algunas teorias sobre la educacion a tener en cuenta. En cuanto al
aprendizaje se deben tener en cuenta la Teoria del Aprendizaje Significativo de David Paul
Ausubel, que expone que los contenidos son relacionados de modo no arbitrario y
sustancial con lo que el alumno ya sabe; la Teoria del desarrollo cognitivo de Piaget
(aborda la forma en que los sujetos construyen el conocimiento, teniendo en cuenta las
etapas del desarrollo cognitivo), y las teorias de Vigotsky, que se ocupan de la psicologia
del aprendizaje sobre las zonas de desarrollo proximo (define como «zona de desarrollo
proximo» la distancia que hay entre los resultados del aprendizaje auténomo de un
alumno/a y los resultados con intervencion o ayuda pedagogica, siendo esta zona
diferente para cada persona).

Metodologia Especifica

Podemos adaptar los preceptos expuestos anteriormente para acercarlos a las clases de
la asignatura de viola da gamba. En este sentido, plantearemos las actividades
relacionadas con nuestro proceso. Estas seran una secuencia ordenada, logica y
creativa, que ayudara a la concrecion de los contenidos. En ellas quedara plasmado el
sentido de la metodologia y seran la conexion entre el diseno curricular y el alumnado.
En nuestro caso, las actividades podran estar organizadas con un planteamiento ciclico
que permita preparar el terreno, administrar los conceptos y concluir el trabajo. Para ello,
estaran recogidas en tres grupos segun su funcion: iniciales, de desarrollo y de sintesis.
En cada uno, se desarrollaran distintos criterios segun su contenido: de técnica
(calentar), de consciencia corporal (estirar, observar), de analisis (escuchar y analizar),
musicales (tocar) y de innovacién (grabar, usar aplicaciones informaticas). Las
actividades deberan contar con tres pilares basicos:

. El analisis de la obra: servirda como herramienta para evaluar los
conocimientos relativos al lenguaje musical, los criterios de interpretacion y del estilo.

. La observacién: servird para conocer las condiciones fisicas. La auto-
observacion sera una de las herramientas principales para ayudar a desarrollar los
criterios de progreso.

. El uso de recursos tecnolégicos (grabadoras, aplicaciones informaticas,
cyber-busqueda...). En cada sesion intentaremos realizar actividades de los tres grupos
siguiendo el esquema Inicio- Desarrollo-Sintesis, segiun sea conveniente.
Para el desarrollo de las unidades didacticas de caracter colectivo y la de consort, se
podran utilizar las siguientes técnicas de ensenanza:
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La Rueda del Ritmo: supone la repeticion de patrones ritmicos de forma alterna,
un alumno/ a después de otro/a, siguiendo un pulso constante. Poco a poco se
aumentara la velocidad. Servira para unificar golpes de arco, precision ritmica...

La Rueda del Dictado: funcionara igual que la anterior, sélo que esta vez sentados
de espaldas, tendremos que repetir la misma nota. Nos ayudara a desarrollar la atencion
auditiva...

La Rueda Forte-Piano: esta vez, jugamos con las dinamicas...

Todos Menos Uno: un alumno/a sale de la rueda, observa, escucha, ayuda a
corregir...

La Lluvia de Ideas: se podra usar para las caracteristicas de la interpretacion de
una obra de consort de violas).

Para algunos aspectos relativos a la interpretacion y uso del lenguaje musical, podemos
tomar en cuenta algunas de las teorias y métodos mas importantes a cerca de la
pedagogia musical, y adaptar los principios que puedan ser de utilidad en nuestra clase.
Algunos de estos métodos son:

Dalcroze: De este método podemos aprovechar las ideas para la ensenanza del
ritmo a través del movimiento y del lenguaje, para interiorizar cualquier tipo de ritmo
asociado a un movimiento o palabra, y comprenderlo.

Kodaly: Usa el canto a dos voces en para ayudar a formar la audicion armonica
del alumnado y se apoya en la musica popular hungara. Nos puede ser util a la hora de
trabajar la interpretacion vocal, la formacién del oido interno, y la audicion analitica.

Orff: También desarrolla el ritmo con el movimiento y con los instrumentos de
percusion. Nos puede servir para reforzar la interpretaciéon del ritmo en las
interpretaciones en grupo.

Willems: Trabaja primero la formacion del oido mediante la relacion de intervalos y
tonalidades con canciones determinadas, de manera que se asimilan los intervalos y las
tonalidades. Nos puede ser muy util a la hora de trabajar la improvisacion melddica, y la
audicion.

Martenot: Comienza ensenando a reconocer el ritmo y después las melodias
usando improvisaciones sobre una misma silaba, juegos en silencio y ejercicios de
relajacion, siendo esto ultimo muy interesante para nuestros trabajos de improvisacion
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individual o en grupo, técnicas de concentracion o trabajo de la memoria auditiva y
muscular.

Suzuki: Se centra en familiarizar con el violin al alumnado sin saber leer ni escribir
musica, a la vez que interioriza intervalos, tonalidades y ritmos. Nos puede ser util para
ayudar a abandonar vicios de movimiento o para abordar problemas técnicos,
individuales o de grupo.

Para el trabajo de preparacion del cuerpo, podemos inspirarnos en:

La Técnica Alexander: Se trata de una técnica de colocacién y manejo del cuerpo creada
por F.M. Alexander para resolver sus propios problemas fisicos. Esta técnica toma en
cuenta la organizacion del cuerpo en funciéon de los elementos fisio-mecanicos que lo
componen y los movimientos que pueden y deben realizar. Hoy dia, existe una buena
cantidad de profesionales en esta area que nos pueden asesorar.

El Yoga: Se trata de una disciplina milenaria. Una de sus ramas se ocupa del trabajo de
mantenimiento de posturas, reforzando asi las cadenas musculares. Su practica también
conduce al manejo de la concentracion.

La practica de actividades deportivas o de disciplinas de entrenamiento personal.

Métodos de estiramientos: Existe una amplia variedad de métodos y secuencias de
estiramientos. Es recomendable el uso del libro “En Forma. Ejercicios para musicos” de
Esther Sardad de la editorial Paidds. Es una publicacion dedicada a ejecutantes de
instrumentos musicales y contiene una serie de ejercicios y estiramientos clasificados
segun los requerimientos de la postura de cada instrumento.

Otras publicaciones de trabajo postural: Podemos valernos de algunos recursos y
técnicas de colocacion que aparecen en la publicacion “Anatomia para el Movimiento” de
Blandine Calais Germain de la editorial “Los Libros de La Liebre de Marzo”. La autora
describe, en dos tomos, diversos principios de colocacion y ejercicios con descripciones
anatomicas completas, todo ello orientado al trabajo plastico del cuerpo.
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Para el trabajo relacionado con el instrumento en las primeras etapas podemos
apoyarnos, entre otras, en las siguientes publicaciones:

. “The Golden Viol” (Grace Note Press): Creado por G. Feldman. Esta
coleccion se encuentra en fase de desarrollo. Actualmente estan publicados 12
volumenes. En los primeros 4, podemos encontrar una gran variedad de piezas a
una, dos tres y cuatro violas, de nivel adecuado para la etapa. Los ejercicios
técnicos de los volimenes 3 y 4 son muy apropiados para el 20 curso del
segundo ciclo de Ensenanzas Elementales. Textos en inglés.

. “La Viole de Gambe pour les Commencants” (Ed. Zurfluh): Pertenece a la
coleccion de métodos para viola da gamba creada por J. L. Charbonnier. Se
puede considerar de nivel intermedio. Contiene una serie de ejercicios técnicos
que incluye el estudio de algunos adornos. También incluye una recopilacion de
piezas originales y transcripciones que pueden ser de gran utilidad. Textos en
francés.

. “Si L'on Improvisait” (Ed. Zurfluh): También pertenece a la coleccion de
Charbonnier. Es basicamente una recopilacion de glosas de D. Ortiz. Textos en
francés.

. “Play the viol” (Ed. Oxford University Press) coproducido por Alison Crum y
Sonia Jackson. Es una guia para tocar la viola da gamba. Abarca todos los
aspectos relacionados con la técnica, historia, obras y compositores del mundo
de la viola da gamba.

. “Alphabet Soup” (PRB Productions) de Carol Herman. Es un método
progresivo de tablatura. Comienza con ejercicios faciles a una voz, luego incluye
dobles cuerdas, acordes... Texto en inglés.

o “Viol Player” (Ed. Rondo Publisher) creado por J. Robertson-Wade (Trinity
College). Contiene piezas faciles con acompanamiento de piano que pueden ser
muy utiles en caso de no contar con clavecinistas en el centro.

. “Metodo Antologico per Viola da gamba” (Ed. Ut Orpheus) de C. Denti.
Contiene una selecciéon de piezas del autor digitadas por W. Kuijken. También
incluye tablas y fragmentos originales sobre afinacion, ornamentacion...
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. “Gambenschule” (Ed. Doblinger) de Lorenz Duftschmid. 2 cuadernos. El
primero se ocupa de aspectos tedricos y técnicos. El segundo es un cuaderno
de gjercicios progresivos. Textos en aleman.

Para las audiciones discograficas de viola da gamba y mdusica antigua en
general, podemos emplear CDs. de las colecciones comerciales de los
siguientes sellos:

Glosa, Verso, Enchiriadis, Astrée, Harmonia Mundi, Dahiz, Audivis Valois, entre
otros.

Orientaciones Metodoldgicas

Primer Ciclo de las EEBB

Se sugiere la realizacién de sesiones colectivas siempre que sea posible. En caso
contrario, por resultar imposible conciliar el horario del resto de actividades del
alumnado, se procurara solapar las sesiones, intentando que los alumnos/as se
conozcan, compartan y puedan tocar juntos/as durante algunos minutos.

Sera conveniente que los alumnos/as toquen las mismas piezas. El/la profesor/a podra
utilizar melodias populares, fragmentos de piezas, arreglos y adaptaciones. La longitud
de las obras se incrementara progresivamente durante los dos cursos. Las primeras
obras deberan tener una duracion de no mas de 4 compases en 4/4 o 3/4 durante la
iniciacion, para facilitar la memorizacién y la atencion en aspectos técnicos.

Los canones y variaciones sobre bajos “obstinatos” seran de mucha utilidad.

Segundo Ciclo de las EEBB

Las sesiones individuales de una hora permitiran la aplicacion directa de los
aspectos técnicos de la ejecucion de la viola da gamba, ya que contaremos con la
madurez alcanzada por el alumnado (10 a 12 anos de edad). En este sentido,
ahondaremos en la auto-observacion, con ayuda de un espejo, para la correccion de la
postura y el empleo del arco (punto de contacto, rectitud...).

El repertorio podra incluir piezas para originales para el instrumento con una
longitud mayor a los 20 compases, incluyendo repeticion de fragmentos.
Se podran incluir aspectos musicales referentes al estilo barroco: pequenas variaciones o
glosas y ornamentacion esencial.
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Organizacion en el tiempo

Para completar el proceso, debemos procurar la ubicacién de la informacion
tomando en cuenta el siguiente criterio: la distribucion de los contenidos en el tiempo en
funcion de la relacion transversal entre ellos. Siguiendo esta linea, las unidades didacticas
de esta programacion estan agrupadas segun sus contenidos: de Consolidacién técnica,
de Introducciéon a los elementos idiomaticos, de Estilos musicales y Generales. Se
pueden distribuir de la siguiente manera:

Las unidades de Consolidacion Técnica serviran de preparacion para las de
Introduccion a los elementos idiomaticos. Estas, a su vez, serviran como base tedrico-
practica para las de Estilos Musicales. Las unidades Generales serviran como apoyo
pedagogico para todas las demas. Algunas de ellas podran formar parte de las
audiciones programadas.

El sentido de los objetivos y la seleccion de los contenidos, permiten que las
unidades puedan ser trabajadas en cualquier momento del curso, tomando en cuenta las
condiciones individuales del alumnado, la programacion de audiciones y las necesidades
de refuerzo y recuperacion. Para programar todo el curso, es necesario presentarlas en
el tiempo de manera que una sirva de preparacion a la siguiente, con un sentido
transversal, flexible y organizado.

Organizacion en el espacio

Durante el desarrollo de cada unidad didactica, se contemplara la adaptacion de
las actividades al espacio disponible. Por lo general, las aulas destinadas a las clases
individuales presentan un tamano y caracteristicas (iluminacion, ventilacion,
insonorizacion) adecuados para este uso; ademas suelen contar con el equipamiento
minimo necesario (sillas sin brazos de varios tamanos, atriles, espejo), por lo que
podemos contar con cualquier aula indistintamente. En el caso de realizar actividades
colectivas audiciones de aula y recitales, procuraremos programarlas en los sitios
destinados para ese fin.
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Pondremos especial énfasis en el correcto uso del espacio estableciendo algunas
normas de comportamiento, y propiciaremos el manejo adecuado y el cuidado de los
materiales de trabajo y recursos disponibles. Estableceremos pautas en los siguientes
supuestos:

Al realizar ejercicios de calentamientos y estiramientos.
Al utilizar el espejo.

Al realizar clases de grupo.

Al participar en audiciones de clase y recitales.

Al utilizar medios audiovisuales e informaticos.

Al manejar libros y partituras.

Al manejar instrumentos y arcos, propios y ajenos.
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11. RECURSOS MATERIALES

Materiales del Alumnado:

Instrumento en propiedad, arco, cuerdas de recambio suficientes para todo el curso,
partituras, cuaderno de pentagrama, pendrive...

Materiales del Aula:

Se propone la utilizacion de los siguientes materiales: Silla adecuada a las dimensiones
del alumno. Atriles. Espejo. Metronomo. Afinadores. Resina. Consort de violas de
distintos modelos. Arcos. Bibliografia general y especifica. Material audiovisual: DVDs.,
CDs..
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12. BIBLIOGRAFIA

12.1.BIBLIOGRAFIA DEL AULA

Sobre el instrumento y su repertorio:

= Crum, Alison. Play The Viol. (Early Music Series).
= Geminiani, Francesco. Life and Works. (Oxford).

=Hayes, Gerald. The Viol and other bowed instruments. (Broude Brothers Limited)
Hoffman, Bettina. Catalogo della musica ... per viola da gamba. (Antiqua).
Konning, R. Die Gambe. (Erwin Bochinsky).

= Malusi, L. L’ARCO degli stromenti musicali. (Zanibon).

= Milliot, Sylvette, De la Gorce, J. Marin Marais. (Fayard).

= Pinto Comas, Ramon. Manual del Luthier. (Barcelona).

= Ottersted, Anne. The Viol. History of an instrument. (Barenreiter).
= Sadie, Julie Anne. The Bass Viol in French Chamber Music. (UMI).
= Woodfield, lan. The Early History of the Viol. (Cambridge).

Tratados historicos de viola da gamba:

» Marais, Roland. Accompanying Rules for the Bass Viol. (Corda Music).

= Méthodes & Traités I. Viole de Gambe. France. Tratados, articulos, prefacios...
(Facsimil. FUZEAU).

= Méthodes & Traités 17. Viole de Gambe. ltalie. vol.1, 2 y 3. Tratados, articulos,
prefacios... (Facsimil. FUZEAU)

=Ortiz, Diego. Tratttado de glosas sobre clausulas... (Ed. Barenreiter). Simpson,
Christopher. The Division - Viol. (Facsimil. King’s Music).
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Tratados historicos de otras especialidades:

»Bach, Johan. Sebastian. Precepts and Principles for playing the thorough-
bass...(E.M.Series). Duport, Jean Louis. Essai sur le doité du
violoncelle...(Facsimil. King's Music).

= Geminiani, Frncesco. A Treatise of Good Taste... (Facsimil. Da Capo Press. NY).
Geminiani, Francesco. The art of Playing on the Violin. (Facsimil. Oxford University
Press). Méthodes & Traités |. Violoncelle. Tratados, articulos, prefacios...
(Facsimil. FUZEAU). Mozart, Leopold. A treatise on the fundamental principles of
Violin Playing. (Oxford).

Estilo y Ornamentacion:

» Goldaraz Gainza, Javier. Afinacion y Temperamento en la Musica Occidental.
(Alianza Musica).

= Neumann, F. Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music. (Princeton).
*|inde, Hans-Martin. Pequena guia para la ornamentacion. (Ricordi Americana).
= Tarling, Judy. Baroque String Playing. (Corda Music). Incluye CD.

=\eilhan, Jean-Claude. Les Régles de l'Interprétation Musicale a 'Epoque Baroque.
(A. Leduc).

Técnicas corporales:

= Alexander, F.M. El Uso de Si Mismo. (Urano).
= Anderson, Bob. Estirandose. (Integral).

= Calais, Blandine. Anatomia para el movimiento. Dos tomos. (Los Libros de La
Liebre de Marzo).

= Sarda, Esther. En Forma. Ejercicios para musicos. (Paidos).
= Stevens, Ch. La técnica Alexander. (Oniro).

= Einsingbach, Th. y Wessinghage, Th. Gimnasia correctiva postural. (Paidotribo).
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12.2.BIBLIOGRAFIA DEL DEPARTAMENTO

Didactica general y de la musica:

= Bachmann, M. Laura. La ritmica de Jacques Dalcroze. (Piramide).

= Copland, Aaron. Cémo ecuchar musica. (F.C.E.México).

=a Rue, Jean. Analisis del estilo musical. (Labor).

=Lorenz, Th. Juegos de manos. (Akal) Incluye video.

» Monclus Estella, Antonio. (Coord.). Educacion y sistema educativo. (U.C.M).
=Nettl, B y Russell, M (eds.) En el transcurso de la interpretacion. (Akal).

»Sanchez Delgado, Primitivo. (Coord). El proceso de ensenanza y aprendizaje.
(U.C.M).

= /WVAA. Didactica de la Musica. (UCM)

= Zamacois, J. Curso de formas musicales. (Labor).

Historia y Estilos:

= Bennett, Roy. Investigando los estilos musicales. (Akal).

=Besseler, Heinrich. Dos épocas de la Historia de la musica. (Los Libros de la
Frontera).

= Bukofzer, Manfred. La musica en la época barroca. (Alianza Musica).
= Caldwell, J. La musica medieval. (Alianza Musica).

= Gallego, Antonio. La musica en tiempos de Carlos lll. (Alianza Musica).
= Harnoncourt, Nicolaus. El didlogo musical. (Paidds).

= Harnoncourt, Nicolaus. La musica como discurso sonoro. (Acantilado).
= Kinder - Hilgemann. Atlas Histérico Mundial. Dos Tomos. (Akal)

= Paynter, J. Sonido y estructura. (Akal).

»Poché, Ch. La musica arabigo-andaluza. (Akal).

=Ross, A. El ruido Eterno. (Seix Barral)

= Sharma, E. Musicas del mundo. (Akal).

= Willems, Edgar. El valor humano de la educacion musical. (Paidds Studio).
=VVVAA. Folklore musical infantil. (Akal).
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Diccionarios:

= Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de Musica. (Ed. Diana).
= The Brockhampton Dictionary of Music. (Brockhampton Press).

= The New Grove. Dictionary of Music & Musicians. (Macmillan Publishers Ltd.).

Revistas:

»Doce Notas. Scherzo. Ritmo. Goldberg. Musica y Educacion.

12.3.ARCHIVO VIRTUAL.

En Espanol

= http://aulavirtualdevioladagamba.blogspot.com.es/
Blog para la comunidad de la viola da gamba del C.PM.”Cristobal de Morales” de
Sevilla. Creado por Leonardo Luckert.

= http://www.lavioladagamba.blogspot.com/ Blog sobre la viola da gamba creado
por H. Bollini, Escritor y musico argentino.

= http://violadegamba.lacoctelera.net/ Blog sobre la viola da gamba creado por
Rocio Jodar, violagambista y pedagoga espanola. Historia, intérpretes...

= http://www.glae.org/ Gremio espanol de luthiers. Informacién sobre
instrumentos... En Francés:

= http://violedegambe.free.fr/ Sociedad francesa de la viola da gamba.38 prof. L.
Luckert

En Inglés:

= http://www.vdgs.org.uk/ Sociedad britanica de la viola da gamba
http://www.orpheon.org/0ldSite/Seiten/education/VioladagambaPage.htm Una
extensa coleccion de instrumentos originales, videos, noticias...

= http://www.vdgsa.org/ sociedad americana de la viola da gamba

= http://freespace.virgin.net/chris.may2/gamba.html Directorio profesional (de todo
el mundo)

= http://www.greatbassviol.com/ Sitio dedicado a los instrumentos histéricos de
bajo continuo. Articulos, tratados, iconografia, enlaces...

49



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

Colecciones de Obras

= The Golden Viol. Method for the Bass Viola Da Gamba. Volumes 1, 2, 3, 4, 5, 6.
Grace Feldman. Obras para todos los niveles de EEBB.

= Ortiz, Diego. Tratttado de glosas sobre clausulas... (Ed. Barenreiter). Simpson,
Christopher. The Division - Viol. (Facsimil. King’s Music).

= Alison Crum (Seleccion y arreglos). La obra completa comprende los siguientes
titulos:" First Solos”, “Intermediate Solos” y “Advanced Solos”; cada uno de ellos
para Treble Viol, Tenor Viol y Bass Viol. (Ed. Corda Music). Estan escritos en
clave de sol, do en tercera linea y fa en cuarta linea, correspondientemente.
Incluyen piezas tradicionales de varios paises, danzas, grounds con variaciones,
movimientos de sonatas...

=lan Gammie (Arreglos) Mr. Leonard’s Second Booke. (Ed. Corda Music
Publications) : Contiene 29 piezas inglesas del periodo Isabelino, originales para
laud, adaptadas para la viola da gamba. Presentan una mezcla entre lenguaje
armonico y glosas.

Nota: Obras adecuadas para 2° curso del 2° ciclo, especialmente si el alumnado
posee viola bajo.

= Maestri del Barocco Italiano. 9 Duetti (Ed. Ut Orpheus). Contiene duos faciles de C.
Piochi, G. Gentile, G. Viviani y C. Caresana.

Nota: Obras adecuadas para 2° curso del 2° ciclo, especialmente si el alumnado
posee viola bajo.

Obras para una y dos violas da gamba.

= Corkine, William.The Second Book of Ayres... (Ed. The Scolar Press).

Nota: Se trata de una coleccién extensa. De ella podemos adaptar algunas piezas
para 1°y 2° curso del 2° ciclo de EEBB.

=Finger, Gottfried. Divisions on a ground in sol min. (Ed. Dovehouse).. Ganassi,
Silvestro:
4 ricercari per viola sola... Regola Rubertina... (Ed. Ut Orpheus).

4 ricercari per viola sola... Lettione seconda... (Ed. Ut Orpheus).

Nota: Son obras adecuadas para trabajarlas en el segundo curso del segundo
ciclo de las EEBB.
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1. INTRODUCCION

Las Ensenanzas Profesionales de Viola da Gamba tendran como finalidad principal
el desarrollo de los aspectos técnicos y musicales relacionados con la ejecucion
instrumental, a nivel profesional, como parte de una formacion musical global adquirida a
través del resto de disciplinas complementarias. Esta etapa culminara con el manejo
fluido del repertorio basico del instrumento, la aplicacion de criterios estilisticos e
histéricos, y la integracion del intérprete en los distintos ensambles en los que el
instrumento sea requerido.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Autonoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabén mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagdégicos y el enfoque globalizador.

1.2. RELACION CON LA NORMATIVA ACTUAL

La finalidad de las ensenanzas profesionales de musica se ordena en tres
funciones basicas: formativa, orientadora y preparatoria para estudios posteriores. La
Ensenanza Profesional de Musica de organizard en un grado de 6 cursos de duracion
segun el articulo 48.2 de la Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo de Educacion.
El Decreto 241/2007 de 4 de septiembre establece la ordenacion y el curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica en Andalucia. En éste se contempla el estudio de las
especialidades instrumentales como “eje vertebrador del curriculo”, y a su vez, se
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complementa con “la finalidad preparatoria de proporcionar una formacion previa para
acceder a los estudios de especializacion de las ensenanzas superiores de musica”.

En el articulo tercero del mencionado Decreto, se establecen los siguientes Objetivos
Generales:

Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacion y enriquecimiento personal.

Analizar y valorar la calidad de la musica.

Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que
sean mas idoneos para el desarrollo personal.

Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
historico y cultural.

Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucion a la musica
espanola y universal.

Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de
oportunidades entre mujeres y hombres y la no discriminacion.

Asi mismo, en el Articulo 5, se detallan los siguientes Objetivos Especificos:

Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados
en las asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos histéricos.

Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicién armoénica y de la
interpretacion musical.
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Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de
cada uno, tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicion
necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacién afectiva con la musica a través  del canto y de la participacion
instrumental en grupo.

Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

Conocer y aplicar las técnicas del instrumento de acuerdo con las exigencias de
las obras.

Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que
surjan en la interpretacion.

Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la
creatividad musical.

Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los
diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ello

Conocer, interpretar y valorar armonica, formal y estéticamente diferentes obras
del repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucion Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacién tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

=|a educacién en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

»|a educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos
y la resolucion pacifica de los mismos.

=|a educacién en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

= |_a formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

»E| desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la
creatividad, la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

»|a formacioén en el respeto y reconocimiento de la pluralidad lingtistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacién en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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Las leyes educativas plantean la educacion en valores, desde todas las
actividades del centro o bien en asignaturas especificas (en lo que se refiere a las
ensenanzas de régimen general).

Si bien en los planteamientos formativos de las ensenanzas especiales no han
tenido, tradicionalmente, cabida su tratamiento, no es complejo abordarlos desde la
ensenanza del lenguaje musical. A modo de resumen, recogemos los siguientes:

Educacion Ambiental

La educacion ambiental es tratada en nuestra materia a través del interés
despertado por el estudio de la contaminacion sonora, el cuidado por la produccion
excesiva de sonidos por parte del propio alumnado y la atencion al silencio como marco
imprescindible en la ejecucion y la escucha musical.

Educacion para la salud

La practica musical se realiza corporalmente, por lo que ayuda a apreciar y
valorar el propio cuerpo y sus posibilidades de movimiento, tanto global como
segmentario.

El conocimiento de la voz y de los cambios que se producen en ella es
fundamental a la hora de considerar la higiene vocal. Promueve, ademas, la adopcion de
habitos de vida mas saludables, evitando vicios que afecten al aparato respiratorio e
intentando conseguir una forma fisica adecuada.

Ademas, es necesario recordar que la musica, por sus componentes afectivos,
fisiologicos e intelectuales, incide positivamente en el equilibrio personal y animico de las
personas, tanto desde el punto de vista del oyente como del intérprete o del creador.

Educacion para la igualdad entre los sexos

Conviene tener presente que toda actividad musical en grupo parte del principio
de la integracion, del reparto de trabajo y respeto mutuo a los demas integrantes de la
clase, independientemente de su sexo.

Por otro lado, aunque la ensenanza de la musica no esta relacionada con el sexo
del alumnado, algunas actividades pueden servir como demostracion de las diferencias y
similitudes existentes entre hombres y mujeres y la necesidad de su complementariedad;
desde el punto de vista de la practica vocal, este hecho es evidente a la hora de cantar a
voces mixtas.

Educacion para la paz y la tolerancia

La aceptacion de las reglas de actuacion en clase, la ubicacion en el plano sonoro
adecuado, la atencion y respeto a los demas en la practica vocal e instrumental, implican
un acatamiento de las normas, imprescindible a la hora de considerar el desarrollo social
del individuo, especialmente en lo que a la interaccion con los otros componentes del
grupo se refiere.
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Educacion para el ocio y el consumo

Se hace necesario inculcar en el alumnado el sentido del ocio, del
aprovechamiento de su tiempo a través de actividades ludico — musicales extraescolares.
Las diferentes ofertas existentes favorecen en el alumnado el desarrollo personal, tanto
fisico como espiritual, entendiendo este dltimo como un crecimiento de la sensibilidad, la
cultura y el sentir estético.

Es conveniente desarrollar en el discente, desde las ensenanzas de musica, una
actitud critica ante el fenomeno musical a través de audiciones comparadas.

Educacién moral y civica

La musica posee un destacado componente de contenidos actitudinales basados
no soélo en el respeto y acatamiento de las normas, sino también en la necesidad de su
existencia. Seria imposible considerar, por ejemplo, la practica musical en grupo si no se
tuvieran en cuenta aspectos como la entrada simultanea, el mantenimiento del plano
sonoro adecuado, la actitud de escucha a los demas, el respeto mutuo, etc. Por ello,
este transversal debe estar presente referido a los demas companeros, el material de
aula o la relacion con el profesor.
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3. ATENCION AL ALUMNADO CON NECESIDADES ESPECIFICAS DE
APOYO EDUCATIVO (NEAE). ATENCION A LA DIVERSIDAD.

La atencién al alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo (NEAE), se
centra en alumnos extranjeros, con altas capacidades intelectuales (superdotados) y
finalmente aquellos que poseen necesidades educativas especiales (discapacidad fisica o
psiquica).

Por la propia naturaleza de nuestras ensenanzas, no se contempla la posibilidad
de alumnado con discapacidad intelectual, aunque si podria haberlo con algun tipo de
discapacidad fisica, debiendo tomarse las medidas necesarias para solventar este tipo
de dificultades.

Por otro lado, el R. D. 943/2003, recoge en su articulo noveno los criterios
generales para flexibilizar la duracion de los diversos grados, ciclos y niveles para los
alumnos superdotados intelectualmente en las ensenanzas de Régimen Especial.

Finalmente, y entendiendo la atencion a la diversidad como algo que afecta a todo
el alumnado, somos conscientes de que en el aula nos encontramos con alumnos y
alumnas de edades muy cercanas entre siy de similares caracteristicas, pero también es
posible constatar que cada uno de ellos es un ser unico e irrepetible. Sus capacidades
(fisicas, mentales y psiquicas) nunca son las mismas. Por eso, en todo momento
debemos contar con las peculiaridades y diferencias reales que caracterizan a cada uno
de los alumnos. Asi, en la presente programacion se han tenido presente los siguientes
aspectos:

»|a evaluacion inicial del grupo — clase en los primeros dias lectivos tiene como
objetivo especifico detectar los conocimientos previos del grupo en el punto de
partida.

»E| orden y secuenciacion de las actividades didacticas es progresivo, para que se
avance desde un punto de dificultad menor en los contenidos a uno mayor.

=E| desarrollo y la estructuracion de la programacion didactica facilitan la deteccién
y localizacion de dificultades en el aprendizaje.

Se planifican diferentes tipos de actividades para atender el ritmo individual de
aprendizaje de cada alumno. Asi, contemplamos actividades de refuerzo, de
consolidacion de aquellos aprendizajes que consideramos basicos; por otro lado, hemos
disenado otro tipo de actividades mas diversificadas que impliquen bien una complejidad
mayor, bien una ampliacion de la perspectiva del tema tratado.
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Afortunadamente, existen muchos modelos de violas da gamba de distintos
tamanos. Se sugerirda el mas apropiado a las condiciones fisicas del alumnado.

. Se realizaran las adaptaciones curriculares y adaptaciones que sean
necesarias para atender las necesidades de aquellos/as alumnos/as que lo requieran.

o Se establecera una comunicacion con los representantes legales
para supervisar en equipo la evolucion del alumnado.

. Se intentara buscar soluciones y orientar a aquellos/ alumnos/as de
bajos recursos que no puedan afrontar la compra de materiales de estudio.

. Durante el transcurso de las EEPP, el profesor estard atento a la
evolucion de cada alumno/a, tomando en cuenta las posibilidades individuales.
Afortunadamente, existen diversos modelos y tamanos de violas apropiados para
distintas condiciones fisicas, por lo que el profesor sugerira las soluciones adecuadas al
respecto.

o La ejecucion de la viola da gamba solicita procesos fisicos que
seran seguidos por el profesor de manera continuada, con atencion a las necesidades de
desarrollo muscular de los alumnos en las distintas etapas. De manera general, se
sugiere la practica de algun tipo de ejercicio fisico supervisado o tablas especificas de
desarrollo muscular. También se sugiere contar con especialistas en la materia.

. En casos particulares, se propondran ejercicios especificos
encaminados a mejorar los puntos débiles de la anatomia.
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4. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Derecho a la educacion

= Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
= |_egislacion del menor
»Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

=Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccién juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

=Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

= ey Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de
los menores.

»|ey Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

sLey 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

*Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

»Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

= ey Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

= ey Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

= ey Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
=Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

»Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

*QOrden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

»Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

=Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

=QOrden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

=Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

=QOrden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

=Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccién General de Ordenacién y
Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

=Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

»Resolucion de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

*Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacién basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacién e
Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre los
dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo.

= |nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion e
Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

=Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

=Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

=Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

=QOrden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenaciéon de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

*Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

= Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision y
los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las ensenanzas
elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los centros
docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

=Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones entre
las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias de la
Educaciéon Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencion de la
materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo de
Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos
minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

»Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

»Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

=Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Autonoma de Andalucia.

La Orden de 25 de octubre de 2007, en la que se desarrolla el curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica en Andalucia, plantea los siguientes objetivos para la
especialidad de viola da gamba:

= |nterpretar un repertorio que incluya obras representativas de diferentes estilos,
de dificultad adecuada al nivel.

=Dominar en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

= Comprender la dualidad tension-distension en el texto musical y sus
consecuencias en la respiracion y el gesto
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= Valorar la importancia del trabajo de Investigacion para interpretar
adecuadamente la literatura del instrumento.

» Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

»Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar, con autonomia
progresivamente mayor, los conocimientos musicales para la improvisacion con
el instrumento.

»Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de
diversa configuracion e interpretar un repertorio solista que incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos, de una dificultad adecuada a
ese nivel

= Aplicar, con autonomia progresivamente mayor, los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion.
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5. COMPETENCIAS BASICAS.

Las competencias basicas, desde el proceso de ensenanza, se definen como
aquellos conocimientos, destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance
su desarrollo personal, social, académico y laboral.

Las ensenanzas profesionales de musica contribuyen en todos los casos a
desarrollar la competencia artistica, y mejoran otras competencias claves que el
alumnado adquiere en otras ensenanzas, como es el caso mayoritario de aquellos
alumnos y alumnas que simultanean los estudios de musica en el conservatorio con el
instituto o la universidad.

Competencia Artistica y Cultural

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion
creativa de ideas, experiencias y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo
la musica.

Las ensenanzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso
en la consecucion de las competencias basicas de la educacion primaria, al desarrollo de
la sensibilidad y la capacidad estética a través de la comprension del lenguaje musical y
el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica instrumental se presenta como un
medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas
relevantes y a su diversidad cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud
abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica artistica como enriquecimiento
personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion linguistica

El acceso al cddigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario
especifico con las aportaciones de este ambito de conocimiento, incrementa las
posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los matices propios de
las habilidades no linguisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la
generalizacion de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de
regularizacion de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se
acentuan especialmente en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnologicos
de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical contribuyen a hacer mas
comprensiva, coherente y sostenible la relacion.
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Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente
permanente de informacién pero, sobre todo, como un recurso para acceder a la musica
y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar la competencia en el
tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensenanzas la construccion de la conciencia social y ciudadana
mediante el acceso al patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de
la musica. El aprendizaje individual y particular se complementa con el ejercicio de
conjunto en la asignatura de coro y, en su caso, en otras agrupaciones instrumentales.

La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo
de las habilidades sociales de interaccion y los valores de respeto, cooperacion,
tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a mejorar las
practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo anadido que necesariamente mejora los habitos
de estudio y trabajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona
que desarrolla estas ensenanzas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio,
incrementa su eficacia mediante la practica y, sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensenanzas, como sus posibilidades creativas
aumentan el conocimiento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la
organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional. EI campo de
Iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.
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6. METODOLOGIA

Adaptaremos los principios metodoldgicos planteados para las EEBB a esta etapa.
Se pondra especial énfasis en:

El anélisis de la obra: servira como herramienta para evaluar los conocimientos
relativos al lenguaje musical, los criterios de interpretacion y del estilo.

La auto-correccion: servira para ayudar a desarrollar los criterios de progreso.

El desarrollo de los habitos de estudio.

Podemos anadir la siguientes actividades:

Las Creaciones Colectivas y Los grupos de Investigacion: éstas se podran utilizar
para la elaboracion de programas de mano y notas al programa de recitales y audiciones
de aula.

La Lluvia de Ideas: se podra usar para las caracteristicas de la interpretacion de
una obra de consort de violas).

Para el trabajo de preparacion del cuerpo, podemos inspirarnos en:

. La Técnica Alexander: Se trata de una técnica de colocacion y
manejo del cuerpo creada por F.M. Alexander para resolver sus propios problemas
fisicos. Esta técnica toma en cuenta la organizacion del cuerpo en funcion de los
elementos fisio-mecanicos que lo componen y los movimientos que pueden y deben
realizar.

o El Yoga: Se trata de una disciplina milenaria. Una de sus ramas se
ocupa del trabajo de mantenimiento de posturas, reforzando asi las cadenas musculares.
Su practica  también conduce al manejo  de la concentracion.

. La practica de actividades deportivas o de disciplinas de
entrenamiento personal.

. Métodos de estiramientos: Existe una amplia variedad de métodos y
secuencias de estiramientos. Es recomendable el uso del libro “En Forma. Ejercicios para
musicos” de Esther Sardd de la editorial Paidés. Es una publicacion dedicada a
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gjecutantes de instrumentos musicales y contiene una serie de ejercicios y estiramientos
clasificados segun los requerimientos de la postura de cada instrumento.

. Otras publicaciones de trabajo postural: Podemos valernos de
algunos recursos y técnicas de colocacion que aparecen en la publicacion “Anatomia
para el Movimiento” de Blandine Calais Germain de la editorial “Los Libros de La Liebre
de Marzo". La autora describe, en dos tomos, diversos principios de colocacion y
gjercicios con descripciones anatémicas completas, todo ello orientado al trabajo
plastico del cuerpo.

Para el trabajo relacionado con el instrumento en las ensenanzas profesionales podemos
apoyarnos, entre otras, en las siguientes publicaciones:

= “eThe Bass Viol Technique” (PRB Productions), de M. Panofsky. Es un método muy
completo de ejercicios técnicos para la viola bajo. Se pueden tomar ideas para la
viola tenor.Textos en francés.

= “e[\letodo completo e progressivo per la viola da gamba” (Ed. Ut Orpheus)
coproducido por Paolo Biordi y Vittorio Ghielmi. 2 volimenes. Es una completa
coleccion de ejercicios técnicos para la mano izquierda y el arco. Abarca todas
las dificultades del instrumento: dobles cuerdas, acordes, cambios de
posicion...Incluye algunos fragmentos de piezas originales para viola da gamba.
Prefacio de Christophe Coin. Textos en italiano, inglés y francés

= “ePlay the viol” (Ed. Oxford University Press) coproducido por Alison Crum vy
Sonia Jackson. Es una guia para tocar la viola da gamba. Abarca todos los
aspectos relacionados con la técnica, historia, obras y compositores del mundo
de la viola da gamba.

= “eAlphabet Soup” (PRB Productions) de Carol Herman. Es un método progresivo
de estudio de la tablatura. Comienza con ejercicios faciles a una sola voz, luego
incluye dobles cuerdas, acordes... Texto en inglés.

= “slMetodo Antologico per Viola da gamba” (Ed. Ut Orpheus) de C. Denti. Contiene
una seleccion de piezas del autor digitadas por W. Kuijken. También incluye
tablas y fragmentos originales sobre afinacion, ornamentacion...

= “eGambenschule” (Ed. Doblinger) de Lorenz Duftschmid. 2 cuadernos. El primero
se ocupa de aspectos tedricos y técnicos. El segundo es un cuaderno de
gjercicios progresivos. Textos en aleman.

eTratados histéricos de viola da gamba. Para la eleccion del repertorio, es
recomendable tener a mano el Catalogo della musica solistica e cameristica per la viola
da gamba de Bettina Hoffmann (Ed. Antiqua). En él podemos encontrar una extensa y muy
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completa relacion del repertorio del instrumento, ordenada alfabéticamente a partir de
los compositores, y con referencias a las ediciones existentes de las obras.

Para las audiciones discograficas de viola da gamba y musica antigua en general,
podemos emplear CDs. de las colecciones comerciales de los siguientes sellos:
Glosa, Verso, Enchiriadis, Astrée, Harmonia Mundi, Dahiz, Audivis Valois, entre otros.

21



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

7. EVALUACION

La Orden de 25 de octubre de 2007 propone los siguientes criterios de
evaluacion:

Criterios de evaluacion de las especialidades instrumentales:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion, siempre que sea procedente en la
especialidad instrumental, y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacién motriz y
el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a
una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar
los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, siempre que sea procedente en
la especialidad instrumental, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.
Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio. Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su
competencia para emprender el estudio individualizado y la resolucion de los problemas
que se le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento. Este criterio evalua la competencia progresiva que
adquiera el alumnado en la lectura a primera vista, asi como su desenvoltura para
abordar la improvisacion en el instrumento, aplicando los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en

grupo. Se trata de evaluar el cono- cimiento que el alumnado posee del
repertorio de su instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado
de sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solistico, de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumnado posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

22



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro  de
los margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con
pianista acompanante, en las especialidades que asi lo requieran. Este criterio evalua el
concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion solistica y en conjunto dentro
del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resoluciéon de
problemas técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumnado ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de
autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su  personalidad artistica.

Criterios Generales de Evaluacion

Para aprobar el curso, el/la alumno/a no debera acumular mas de tres faltas de
asistencias por trimestre, que deberan ser justificadas debidamente antes de las
sesiones de evaluacion programadas por el centro.

Al finalizar cada trimestre, el alumno sera capaz de interpretar en publico hasta tres
piezas del repertorio propuesto.

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un 25% sera
el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por la
valoracion de la audicion publica trimestral.

Se valorara la elaboracion de trabajos escritos sobre compositores y estilos musicales.

Herramientas

Estaran disenadas de acuerdo con la naturaleza de los contenidos; es decir, no se deben
centrar solo en el aprendizaje de conceptos. Se tendran en cuenta criterios cuantitativos
y no cuantitativos.

Estas podran ser:
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La observacion sistematica, diaria y directa del trabajo del alumnado. Se
tomaran en cuenta su motivacion y su avance en los procedimientos y actitudes.

La realizacion de trabajos de investigacion.

La realizacion de esquemas, notas, mapas conceptuales, para sintetizar lo
aprendido con claridad.

La revision periodica de las fichas de seguimiento del alumnado.

La revision, de forma semanal, de las fichas de estudio en casa.

El seguimiento de las actuaciones en las audiciones de clase y los recitales.

Revision de los cuadernos de clase, donde copian las actividades realizadas en
el aula y en casa.

Grabaciones en audio, video o soporte informatico.

La realizacion de cuestionarios o pruebas escritas y orales, individuales o
colectivas. OBJETIVOS y contenidos
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7.1. PRIMER CURSO DE EEPP

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Desarrollar la consciencia del
uso del cuerpo
respecto a la técnica
del instrumento.

Ejercicios de consciencia postural. Estiramientos
y calentamiento. “En forma” E.Sarda R. y
“Estirandose” de B.Andersen. Secuencia:
Piernas, Espalda, Brazos, Antebrazos,
Manos, Dedos.

Desarrollar la técnica de la
mano izquierda.

. Escalas mayores y sus relativas menores en
toda la extension del mastil con hasta tres
alteraciones.

. Ejercicios de resistencia y agilidad: B1, B2, B3,
B4, B5 y B6 del método
“GAMBENSCHULE" de L. Duftschimd.

Desarrollar la técnica del arco.

e Ejercicios Al, A2, A3, A4, A5, A6, A7, A8, A9,
A10 del método “GAMBENSCHULE" de L.
Duftschimd.

Conocer y comprender las
Glosas y “Divisions”.

. Recercadas de D. Ortiz sobre “La Spagna”. .
Ground Ill de Simpson.

Conocer y comprender el
lenguaje al estilo “lyra
viol”.

. “A Pollish Vilanell”, “A Pollish Ayre”, “Loves
Farewell”, “A Soldiers Galiard” de T.Hume.

Conocer y comprender las|.

formas. El estilo
italiano en Francia y
Alemania (sonata).

Sonata en re menor de J.S.Senalier.
. Sonata en Do mayor de J.S.Senalier.
Sonata en do mayor de K.F.Abel.

. Sonata en Sol mayor de G.PH.Telemann.
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Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma ordenada y
progresiva.

Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil.
Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.

Interpretar un Ground y dos recercadas demostrando la comprension del sentido
de las glosas.

Interpretar dos piezas de T. Hume demostrando una ejecucion fluida de los
acordes y la comprension del sentido armonico.

Correcta interpretacion de dos de las sonatas sugeridas.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral serd obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicién publica trimestral. La audicion o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.
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7.2. SEGUNDO CURSO DE EEPP

uso del cuerpo respecto a
la técnica del instrumento.

OBJETIVOS CONTENIDOS
Ejercicios de consciencia postural.
. Estiramientos y calentamiento. “En
Desarrollar la consciencia del

forma” E.Sarda R. y “Estirandose” de

B.Andersen. Secuencia: Piernas,
Espalda, Brazos, Antebrazos, Manos,
Dedos.

Desarrollar la técnica de la mano
izquierda.

. Escalas mayores y sus relativas menores en
toda la extension del mastil con hasta
5 alteraciones.

. Ejercicios de resistencia y agilidad: dobles
trinos  “GAMBENSCHULE” de L.
Duftschimd (primer libro).

Desarrollar la técnica del arco.

e Ultimos gjercicios para el arco del método
“GAMBENSCHULE” de L. Duftschimd
(segundo libro).

Conocer 'y comprender las
Glosas y “Divisions”

. Recercadas sobre el Passamezzo Antico de

D.Ortiz.
Recercada Segunda sobre el
Passamezzo Moderno de D.Ortiz
Preludios del tratado de Simpson.

. “Tregians Ground 1” de D.Norcombe.
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Conocer 'y comprender el
lenguaje al estilo “lyra
viol”.

Conocer la musica inglesa

. “A Question”, “An Answer”, “Now | Come”...

de T.Hume.

. Duos para dos bajos de viola de M.Locke

para dos violas.

. Sonata en mi menor de J.B de Boismortier. .
Sonata en Re mayor de J.B.Senalier.
. Sonata en la menor de J.M.Leclair
. Sonata en la menor de
G.Ph.Telemann.

. Duo. F. Couperin (Les Golts-relinis)

Conocer 'y comprender las
formas. El estilo italiano
en Francia, Holanda vy
Alemania ( la sonata).
El Estilo Francés.

Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma
ordenada y progresiva.

Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil con golpes de
arco variados.

Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.
Interpretar un ground y dos recercadas demostrando la comprension del sentido de las
glosas. Interpretar dos piezas de T.Hume demostrando una ejecucion fluida de los
acordes y la comprension del sentido armonico.

Correcta interpretacion de dos de las sonatas sugeridas y del Duo de F.Couperin.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral serd obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicidn publica trimestral. La audicion o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.
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7.3. TERCER CURSO DE EEPP

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Desarrollar la consciencia del
uso del cuerpo respecto

. Ejercicios de consciencia postural. Estiramientos
y calentamiento. “En forma” E.Sarda R. y
“Estirandose” de B.Andersen. Secuencia:

a la técnica  del .
) Piernas, Espalda, Brazos, Antebrazos,
Instrumento.
Manos, Dedos.
. Escalas mayores y sus relativas menores en
. toda la extension del mastil con hasta
Desarrollar la técnica de la

mano izquierda.

cinco alteraciones. Ejercicios de
resistencia y agilidad. “GAMBENSCHULE”
de L. Duftschimd.

Desarrollar la técnica del arco.

o Ultimos  ejercicios  para el  arco
del método “GAMBENSCHULE” de L.
Duftschimd.

Conocer y comprender las
Glosas y “Divisions”

. Recercadas 4ay 8a sobre “La Folia"de D. Ortiz.
Ground | de Simpson. Preludios.
. “Tregians Ground 2" de D.Norcombe.

Conocer 'y comprender el
lenguaje al estilo “lyra
viol”.

. “A Pavin”, “Captaine Humes Pavan”, “Good
Again”, de T.Hume.

Conocer y comprender las
formas. El estilo italiano
en Francia, Holanda vy
Alemania ( la sonata).

. Sonata en mi menor de J.B de Boismortier.
. Sonata en re mayor de K.F.Abel.
. Sonata IX de J.Schenk (“Le Nymphe di
Rheno”) Sonata en la menor de
G.Ph.Telemann
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. Suite en re menor del primer Libro de M.Marais

Conocer y comprender la Suite (se elegiran las danzas adecuadas al nivel).

Francesa de Danzas. , , _ ,
. Suite a elegir del 3er o 50 libro de M.Marais

Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma ordenada y
progresiva. Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil con golpes
de arco variados, a distintas velocidades.

Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.

Interpretar un Ground y dos recercadas, demostrando la comprension del sentido de las
glosas.

Interpretar dos piezas de T.Hume demostrando una ejecucion fluida de los acordes y la
comprension del sentido armonico.

Correcta interpretacion de una sonata alemana y dos suites de M.Marais.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicion publica trimestral. La audicién o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.
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OBJETIVOS

CONTENIDOS

Desarrollar la consciencia del uso del
cuerpo respecto a la técnica del
instrumento.

Ejercicios de consciencia postural.
Estiramientos y calentamiento. “En
forma” E.Sarda R. y “Estirandose”
de B.Andersen. Secuencia: Piernas,
Espalda, Brazos,  Antebrazos,
Manos, Dedos.

Desarrollar la técnica de la mano
izquierda.

. Escalas mayores y sus relativas menores
de todas las tonalidades en toda la
extension del mastil.

Ejercicios de resistencia y agilidad.
“GAMBENSCHULE” de L.
Duftschimd.

Desarrollar la técnica del arco.

o Ultimos gjercicios para el arco
del método “GAMBENSCHULE” de
L. Duftschimd.

Conocer y comprender las Glosas y
“Divisions”

. Recercadas sobre “O Felici occhi miei"de
D. Ortiz.

. Grounds Il/IV de Simpson. Preludios. .
Divisios in D de D.Norcombe.

Conocer y comprender el lenguaje de
la “Viola Bastarda”.

. “Ancor che col partire” de R.Rogniono y
G.Dalla Casa.

Conocer y comprender las formas. El
estilo italiano en Francia,
Holanda y Alemania ( la sonata).

. Sonata segunda de J.B de Boismortier
(Op.10). . Sonata en re mayor de
D.Buxtehude.

. Sonata | de J.Schenk (“Le Nymphe
di Rheno”) . Sonata en mi menor de
G.Ph.Telemann

31



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

. “Folias de Espana”del segundo Libro de
M.Marais  (se elegiran las

Conocer comprender la Suite Francesa variaciones adecuadas al nivel).

de Danzas. _ _ ,
. Suite a elegir del 40 o 50 libro de

M.Marais

Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma ordenada y
progresiva.

Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil con golpes de
arco variados, a distintas velocidades.

Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.

Interpretar un Ground y dos recercadas, demostrando la comprension del sentido de las
glosas.

Correcta interpretacion de una sonata alemana y dos suites de M.Marais.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral serd obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicién publica trimestral. La audicion o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.

32



JUNTA DE ANDALUCIA

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

7.5. QUINTO CURSO DE EEPP

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Desarrollar la consciencia del
uso del cuerpo
respecto a la técnica
del instrumento.

. Ejercicios de consciencia postural. Estiramientos
y calentamiento. “En forma” E.Sarda R. y
“Estirandose” de B.Andersen. Secuencia:
Piernas, Espalda, Brazos, Antebrazos,
Manos, Dedos.

Desarrollar la técnica de la
mano izquierda.

. Escalas mayores y sus relativas menores de
todas las tonalidades en toda la extension
del mastil.

Ejercicios de resistencia 'y agilidad.
“GAMBENSCHULE" de L. Duftschimd.

Desarrollar la técnica del arco.

e  Ultimos

gjercicios para el arco
del método “GAMBENSCHULE" de L.
Duftschimd.

Conocer y comprender las
Glosas y “Divisions”

. Recercadas sobre “Doulce Memoire"de D. Ortiz. .
Divisions | y Il for two bass viols de Simpson.
. Divisions in a minor de D.Norcombe.

Conocer y comprender el
lenguaje de la “Viola
Bastarda”.

. “Doulce Memoire” de G.Dalla Casa.
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. Sonata tercera de J.B de Boismortier (Op.10).
. Sonata en Sol mayor, BWV1027 de
J.S.Bach.

. Sonata Il de J.Schenk (“Le Nymphe di
Rheno”)

Conocer y comprender las
formas. La sonata.

. Suite en la menor para viola sola. M. de Sainte-

Conocer comprender la Suite Colombe le fils.
Francesa de Danzas. | Dos Suites a elegir del 3ero, 40 o 50 libro de
M.Marais

Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma ordenada y
progresiva.

Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil con golpes de
arco variados, a distintas velocidades.

Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.

Interpretar un Ground y dos recercadas, demostrando la comprension del sentido
de las glosas.

Correcta interpretacion de la sonata en sol mayor de J.S.Bach y dos suites de
M.Marais y

una suite a solo de Sainte-Colombe le fils.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicion publica trimestral. La audicidn o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.
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7.6. SEXTO CURSO DE EEPP

OBJETIVOS

CONTENIDOS

Desarrollar la consciencia del
uso del cuerpo respecto
a la técnica  del

. Ejercicios de consciencia postural. Estiramientos
y calentamiento. “En forma” E.Sarda R. y
“Estirandose” de B.Andersen. Secuencia:

) Piernas, Espalda, Brazos, Antebrazos,
instrumento.
Manos, Dedos.
L. . Escalas mayores y sus relativas menores de
Desarrollar la técnica de la . .
. todas las tonalidades en toda la extension
mano izquierda. del mastil
o Ultimos  ejercicios  para el  arco
Desarrollar la técnica del arco. del método “GAMBENSCHULE" de L.
Duftschimd.

Conocer y comprender las
formas. La sonata.

. Sonata cuarta de J.B de Boismortier (Op.10).
. Sonata en Re mayor, BWV1028 de J.S.Bach.

. Sonata de J.Schenk a elegir (“Le Nymphe di
Rheno”)
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. Suite en mi menor para viola sola. M. de Sainte-

_ Colombe le fils.
Conocer comprender la Suite

Francesa de Danzas. . Dos Suites a elegir de M.Marais. . Una Suite de

Forqueray (opcional, alumnado de alto
rendimiento)

. Suite para Viola da Gamba y Clave de S.Davidoff.
. “Six Fantasias on Sephardic Melodies”. D
Loeb.

Conocer el lenguaje
contemporaneo

Criterios de Evaluacion

Al finalizar el curso, el/la alumno/a sera capaz de:

Realizar la secuencia de ejercicios de estiramiento y calentamiento de forma ordenada y
progresiva.

Ejecutar correctamente las escalas en toda la extension del mastil con golpes de
arco variados, a distintas velocidades.

Ejecutar correctamente los cambios de cuerda y ligaduras propuestas.

Correcta interpretacion de la sonata en re mayor de J.S.Bach, una suite de M.Marais, una
suite de Forqueray, una suite a solo de Sainte-Colombe le fils y una obra contemporanea.

HERRAMIENTAS DE EVALUACION

Un 50% de la nota trimestral sera obtenido por el resultado de cada clase. Un
25% sera el resultado de una audicion/examen de aula. El 25% restante se obtendra por
la valoracion de la audicidn publica trimestral. La audicion o examen de aula se realizara
la semana previa a la Audicion trimestral. Las escalas y estudios formaran parte del
examen. En ese momento se revisara el repertorio trimestral y se definira el programa de
la Audicion trimestral.

Para la obtencion del titulo, se debera presentar un recital de graduacion,
con una duracion de al menos una hora, que incluya obras de diferentes estilos.
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8. RECURSOS MATERIALES

Materiales de Alumnado

Instrumento propio. Arco. Resina. Cuerdas de recambio suficientes para cada curso.
Archivo de partituras.

Materiales del Aula

Silla adecuada. Atriles. Espejo. Metronomo. Afinadores. Resina. Consort de violas
de distintos modelos. Arcos.

Bibliografia general y especifica. Material audiovisual: DVDs., CDs...
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9. BIBLIOGRAFIA

9.1. BIBLIOGRAFIA DEL AULA

Sobre el instrumento y su repertorio:

= Crum, Alison. Play The Viol. (Early Music Series).
= Geminiani, Francesco. Life and Works. (Oxford).

»Hayes, Gerald. The Viol and other bowed instruments. (Broude Brothers Limited)
Hoffman, Bettina. Catalogo della musica ... per viola da gamba. (Antiqua).
Konning, R. Die Gambe. (Erwin Bochinsky).

= Malusi, L. L’ARCO degli stromenti musicali. (Zanibon).

= Milliot, Sylvette, De la Gorce, J. Marin Marais. (Fayard).

= Pinto Comas, Ramén. Manual del Luthier. (Barcelona).

= Ottersted, Anne. The Viol. History of an instrument. (Barenreiter).
= Sadie, Julie Anne. The Bass Viol in French Chamber Music. (UMI).
= Woodfield, lan. The Early History of the Viol. (Cambridge).

Tratados historicos de viola da gamba:

= Marais, Roland. Accompanying Rules for the Bass Viol. (Corda Music).

= Méthodes & Traités I. Viole de Gambe. France. Tratados, articulos, prefacios...
(Facsimil. FUZEAU).

= Méthodes & Traités 17. Viole de Gambe. ltalie. vol.1, 2 y 3. Tratados, articulos,
prefacios... (Facsimil. FUZEAU)

= Ortiz, Diego. Tratttado de glosas sobre clausulas... (Ed. Barenreiter). Simpson,
Christopher. The Division - Viol. (Facsimil. King’s Music).
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Tratados historicos de otras especialidades:

=Bach, Johan. Sebastian. Precepts and Principles for playing the thorough-
bass...(E.M.Series). Duport, Jean Louis. Essai sur le doité du
violoncelle...(Facsimil. King’s Music).

= Geminiani, Frncesco. A Treatise of Good Taste... (Facsimil. Da Capo Press. NY).
Geminiani, Francesco. The art of Playing on the Violin. (Facsimil. Oxford University
Press). Méthodes & Traités I. Violoncelle. Tratados, articulos, prefacios...
(Facsimil. FUZEAU). Mozart, Leopold. A treatise on the fundamental principles of
Violin Playing. (Oxford).

Estilo y Ornamentacion:

» Goldaraz Gainza, Javier. Afinacion y Temperamento en la Musica Occidental.
(Alianza Musica).

= Neumann, F. Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music. (Princeton).
= Linde, Hans-Martin. Pequena guia para la ornamentacion. (Ricordi Americana).
= Tarling, Judy. Baroque String Playing. (Corda Music). Incluye CD.

=Veilhan, Jean-Claude. Les Régles de l'Interprétation Musicale a I'Epoque Baroque.
(A. Leduc).

Técnicas corporales:

= Alexander, F.M. El Uso de Si Mismo. (Urano).
= Anderson, Bob. Estirandose. (Integral).

= Calais, Blandine. Anatomia para el movimiento. Dos tomos. (Los Libros de La
Liebre de Marzo).

= Sarda, Esther. En Forma. Ejercicios para musicos. (Paidos).
= Stevens, Ch. La técnica Alexander. (Oniro).

= Einsingbach, Th. y Wessinghage, Th. Gimnasia correctiva postural. (Paidotribo).
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9.2. BIBLIOGRAFIA DEL DEPARTAMENTO

Didactica general y de la musica:

= Bachmann, M. Laura. La ritmica de Jacques Dalcroze. (Piramide).

= Copland, Aaron. Cémo ecuchar musica. (F.C.E.México).

»|.a Rue, Jean. Analisis del estilo musical. (Labor).

= orenz, Th. Juegos de manos. (Akal) Incluye video.

= Monclus Estella, Antonio. (Coord.). Educacion y sistema educativo. (U.C.M).
= Nettl, B y Russell, M (eds.) En el transcurso de la interpretacion. (Akal).

» Sanchez Delgado, Primitivo. (Coord). El proceso de ensenanza y aprendizaje.
(U.C.M).

= /VAA. Didactica de la Musica. (UCM)
= Zamacois, J. Curso de formas musicales. (Labor).

Historia y Estilos:

= Bennett, Roy. Investigando los estilos musicales. (Akal).

=Besseler, Heinrich. Dos épocas de la Historia de la musica. (Los Libros de la
Frontera).

= Bukofzer, Manfred. La musica en la época barroca. (Alianza Musica).
= Caldwell, J. La musica medieval. (Alianza Musica).

= Gallego, Antonio. La musica en tiempos de Carlos lll. (Alianza Musica).
= Harnoncourt, Nicolaus. El didlogo musical. (Paidos).

= Harnoncourt, Nicolaus. La muisica como discurso sonoro. (Acantilado).
= Kinder - Hilgemann. Atlas Historico Mundial. Dos Tomos. (Akal)

= Paynter, J. Sonido y estructura. (Akal).

=Poché, Ch. La musica arabigo-andaluza. (Akal).

=Ross, A. El ruido Eterno. (Seix Barral)

= Sharma, E. Musicas del mundo. (Akal).

= Willems, Edgar. El valor humano de la educacion musical. (Paidos Studio).
= VVAA. Folklore musical infantil. (Akal).
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Diccionarios:

= Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de Musica. (Ed. Diana).
= The Brockhampton Dictionary of Music. (Brockhampton Press).

= The New Grove. Dictionary of Music & Musicians. (Macmillan Publishers Ltd.).

Revistas:

»Doce Notas. Scherzo. Ritmo. Goldberg. Musica y Educacion.

9.3. ARCHIVO VIRTUAL.

En Espanol

= http://aulavirtualdevioladagamba.blogspot.com.es/
Blog para la comunidad de la viola da gamba del C.PM.”Cristobal de Morales” de
Sevilla. Creado por Leonardo Luckert.

= http://www.lavioladagamba.blogspot.com/ Blog sobre la viola da gamba creado
por H. Bollini, Escritor y musico argentino.

= http://violadegamba.lacoctelera.net/ Blog sobre la viola da gamba creado por
Rocio Jodar, violagambista y pedagoga espanola. Historia, intérpretes...

= http://www.glae.org/ Gremio espanol de luthiers. Informacién sobre
instrumentos... En Francés:

= http://violedegambe.free.fr/ Sociedad francesa de la viola da gamba.38 prof. L.
Luckert

En Inglés:

= http://www.vdgs.org.uk/ Sociedad britanica de la viola da gamba
http://www.orpheon.org/0ldSite/Seiten/education/VioladagambaPage.htm Una
extensa coleccion de instrumentos originales, videos, noticias...

= http://www.vdgsa.org/ sociedad americana de la viola da gamba

= http://freespace.virgin.net/chris.may2/gamba.html Directorio profesional (de todo
el mundo)

= http://www.greatbassviol.com/ Sitio dedicado a los instrumentos histéricos de
bajo continuo. Articulos, tratados, iconografia, enlaces...
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Colecciones de Obras

= G.Ph.Telemann. Sonatas en sol mayor, la menor y mi menor.
= Marin Marais. Libros 1,2,3,4 y 5 de piezas para viola da gamba. Fouzeau

*lan Gammie (Arreglos) Mr. Leonard’s Second Booke. (Ed. Corda Music
Publications) : Contiene 29 piezas inglesas del periodo Isabelino, originales para
laud, adaptadas para la viola da gamba. Presentan una mezcla entre lenguaje
armonico y glosas.

=Konigliche Gambenduos (Ed. Giintersberg): Esta coleccion comprende 5
volumenes distribuidos de la siguiente forma:

Vol. 1. 4 Sonatas: 2 de Somis y 2 de J.B. Senallié.

Vol. 2. 6 Sonatas de J. B. de Boismortier.

Vol. 3. 6 Sonatas de J. B. de Boismortier.

Vol. 4. 3 Sonatas: 1 de Corelli, 1 de Mascitti, 1 de J. M. Leclair.

Vol. 5. 4 Sonatas: 1 de F. Montanari, 2 de J. B. Senallié y 1 de Franz Benda.

Nota: Todas las sonatas son transcripciones de sonatas de violin, excepto las de J. B. de
Boismortier. El interés pedagogico de algunas es adecuado para los primeros cursos de
las EEPP

= Maestri del Barocco Italiano. 9 Duetti (Ed. Ut Orpheus). Contiene duos faciles de C.
Piochi, G. Gentile, G. Viviani y C. Caresana.

Nota: El nivel de las piezas es adecuado para trabajarlas en clases colectivas.

Obras para una y dos violas da gamba

= Abel, Karl F.:

6 easy sonattas for the viola da gamba and b.c. (WKO 141 - 146). (Ed. Barenreiter-Hortus
Musicus).
Sonata a viola di gamba in mi min. (KWO 150). (Ed. Schott).

= Boismortier, J. B. :

6 Sonates a deux violes op.10. (Ed. Minkoff).
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6 Sonates a deux violes ou violoncelles op. 14. (Ed. Minkoff).

9 petites sonates ...pour deux violes ou violoncelles op.66. (Dovehouse).

= Caresana, Cristoforo. Ave Maris Stella. 2 violas. (Ed. Ut Orpheus).

Nota: Contiene 7 piezas adecuadas para clases colectivas.

= Coleman, Charles. Fantasy per 2 bassi. (Ed. Dovehouse).

= Corkine, William.The Second Book of Ayres... (Ed. The Scolar Press).

Nota: Se trata de una coleccion extensa. De ella podemos adaptar algunas piezas.

=De Fesch, Willem. Sonates a deux violoncelles, bassons ou violes... op. Ib. (Ed.
Schott).

= Finger, Gottfried. Divisions on a ground in sol min. (Ed. Dovehouse).

= Ganassi, Silvestro:

4 ricercari per viola sola... Regola Rubertina... (Ed. Ut Orpheus).

4 ricercari per viola sola... Lettione seconda... (Ed. Ut Orpheus).

= Gibbons, Orlando. Sechs Fantasien... para 2 violas. (Ed. Pegasus).

Nota: Obra adecuada para clases colectivas.
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