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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramatico necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista ese trabajo
de mediacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del
texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion.

a) La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer
correctamente la partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para
poder apreciar su valor estético y desarrollar al mismo tiempo la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para la ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
de todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan reflejadas en la
literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad,
a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos
técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe
un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical
global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero
gjecutante y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también naturalmente
los estudios de otras disciplinas teorico-practicas, asi como los conocimientos de orden
historico que permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que
sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension
plena de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacion que se articula y
constituye a través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el
que juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente
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fisicas y psico-motrices y por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algun tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda historica que tenia con la musica al instaurarla en la
educacion basica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacion
escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un derecho
de todos.

La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes maestros—
musicos de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo
general de la teoria-praxis educativa. Su actividad pedagogica, convergente con su
actividad creativa, ha enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la
formacion musical, abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de
desarrollo; pero, ademas, ha puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la
relevante aportacion de la musica al desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la musica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensenanza.
La musica restituye la unidad entre formacién técnica y experiencia educativa, integrando
la separacion vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a los fines del
ser humano frente a la pretension, suplantadora de la razén meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempenar para que el
proceso iniciado de una educacion musical para todos sea irreversible. Es necesario que
sea una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y estética
como un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la
emocion, la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el udltimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagodgicos y el enfoque globalizador.
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1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribuciéon y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucion Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacién en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucién pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comdn, la
cohesion social, la cooperaciéon y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad lingtistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de

aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Autonoma:

Derecho a la educacion

Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
Legislacién del menor
Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal
de los menores.

Ley Orgéanica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

Orden de 15 de junio de 2001, de atribucién de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

Ley Orgéanica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.
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Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

Resolucion de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

» Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencién a la diversidad del
alumnado que cursa la educacién basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

» |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

= [nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion
e Innovacién Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

» Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

= Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

= Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

= Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

= QOrden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision
y los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las
ensenanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones
entre las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias
de la Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencién
de la materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo
de Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas
en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

= Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

= Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

» Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Auténoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucién y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La
formacion de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases
solidas para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen
aun mas palpable la evidencia de esta afirmacion.

4.1. QUINTO CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1. Comprender el paralelismo entre la evolucion del instrumento a lo largo de la
historia y su significado en la escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocer las caracteristicas estéticas de las diferentes épocas y estilos y su
aplicacion a la interpretacion del repertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliando su cultura musical, con el fin de
tener una solida base que le permita definir sus preferencias personales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad de sacar conclusiones objetivas
de lo que escucha y su posterior aplicacion a su propia ejecucion instrumental.
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5. Despertar el interés por conocer a los grandes intérpretes de la musica relativa a
su instrumento.

Contenidos didacticos

1. Historia de la familia instrumental desde sus origenes hasta la actualidad.

2. Estudio de la evolucién de los instrumentos de la familia a lo largo de la historia 'y
su diferente utilizacion por los compositores de cada periodo.

3. Estudio analitico, técnico y estético de las obras mas representativas del
repertorio especifico de cada instrumento.

4. Estudio de las diversas fuentes y ediciones de las obras mas representativas de
cada instrumento.

5. Audiciones de musica comentandolas desde el punto de vista técnico e
interpretativo, estableciendo las relaciones coniticomposiciones para otros
instrumentos, musica sinfonica, de camara, etc.

6. Estudio en soporte audiovisual, de grandes instrumentistas, observando sus
particulares maneras de interpretar diferentes composiciones.

7. Audiciones de una misma obra, escuchando distintas versiones y estableciendo
debates que desarrollen en el alumnado la capacidad creativa y artistica.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Instrumentos de la familia del fagot en el Renacimiento
1.1.El bajon (caracteristicas constructivas, principales constructores).
1.2.Uso del bajon durante el renacimiento.
1.3.Repertorio solista y de camara para bajon (escuela veneciana).
El fagot en el Barroco
2.1.Caracteristicas constructivas del fagot barroco (principales constructores).
2.2.Estilo y escritura instrumental, principales formas musicales.
2.3.El fagot en Francia durante la época barroca.
2.4 El fagot en ltalia durante la época barroca.
2.4.1. Los conciertos de Vivaldi.
2.5.El fagot en Alemania durante la época barroca.
2.5.1. Bach.
2.5.2. Graupner.

Segundo trimestre

3. El fagot en el Clasicismo

3.1.Caracteristicas constructivas del fagot clasico (principales constructores).
3.2.Estilo y escritura instrumental.
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3.3.Principales obras solistas y de camara.
3.4.Mannheim.
3.5.Harmoniemusik.
4. Elfagot en el Romanticismo
4.1.Mecanizacién y evolucion del fagot durante el romanticismo.
4.2 .Caracteristicas del estilo y la escritura instrumental durante el romanticismo.
4.3.Principales obras solistas y de camara.
4.4 Preumayer.
5. El Contrafagot
5.1.0rigen, evolucién y caracteristicas constructivas.
5.2.Repertorio solista y de camara.
5.3.El uso en la orquesta y su evolucion.
5.4.Métodos de iniciacion y estudio del instrumento.

Tercer trimestre

6. El fagot en el siglo XX-XXI
6.1.Caracteristicas constructivas de instrumento.
6.2.Diferentes estilos musicales y su repertorio.
6.3.Nuevos recursos sonoros para fagot.
7. Escuela francesa de fagot.
7.1.Caracteristicas constructivas del fagot francés.
7.2.Conservatorio de Paris.
7.2.1. Principales profesores.
7.2.2. Concurso de Paris.
8. El sarruséfono
8.1.Caracteristicas constructivas del instrumento.
8.2.Uso del sarrusofono (solista, camara y orquesta)

Criterios de evaluacion

—

. Realizar trabajos sobre la familia instrumental y su evolucion a lo largo de la historia
musical. Mediante este criterio se pretende valorar el grado de conocimiento que
posee cada alumno o alumna en relacion con su instrumento principal o con la
evolucion que ha sufrido a lo largo de la historia.

2. Realizar una exposicion en clase, del repertorio que compuso un autor determinado
para el instrumento principal de dicha especialidad. Este criterio fomentara y
apreciara el grado de profundidad con que ha elaborado dicha exposicion, asi
como la investigacion que ha realizado sobre el tema.

3. Analizar, desde un punto de vista estético y técnico, las obras, mas representativas de
cada periodo musical, referidas al instrumento principal. Con este criterio se
ampliara el conocimiento técnico y estético de un determinado estilo, valorando el
grado de comprension que ha conseguido el alumnado.
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4. Comprender y valorar audiciones escuchadas en clase o de similares caracteristicas.
Mediante estos ejercicios se fomentara y evaluara el grado de participacion en
clase del alumnado y la asimilacion de los objetivos propuestos.

5. Realizar trabajos de autocritica sobre la interpretacion de una misma obra por
diferentes instrumentistas. Con este trabajo se analizara y ponderara la madurez
estilistica del alumnado.

Minimos exigibles

1. Asistencia a mas del 80% de las clases.
2. Realizar trabajos monograficos trimestrales.

3. Realizar ejercicios de analisis auditivo.

Material didactico

Aunque el libro principal de trabajo y estudio sera KOPP, J. B. The Bassoon. (Yale Musical
Instrument Series), en el apartado bibliografia podemos encontrar una amplia lista de
material para estudio y elaboracion de diferentes trabajos de investigacion.

5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

= Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-
evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno
con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas
de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Los instrumentos de evaluacion a aplicar seran, fundamentalmente, entre otros:
PRODUCCION

Ejercicios escritos de aula, varios por trimestre (discriminacion auditiva -de un
autor, o it.de grabaciones comparadas, comentarios verbales y escritos itisobre temas
de interés relacionados con el mundo del fagot...) s
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- Trabajos monograficos de caracter individual y sin coincidencia tematica entre los
strelegidos por los alumnos; seran tres a lo largo del curso académico, uno por

[l

r

- Presentacion de trabajos voluntarios para subir nota. ise!

Rl
[l

- Actitud en clase st

- Autoevaluacion ik,

REGISTRO

- Ficha de control de asistencia, participacion y calificacion.

-
'
'

L
SEP!

Ll

- Informe personalizado s

El resultado de la aplicacién de los instrumentos de evaluacién de produccion

-

estara fundamentado en los siguientes indicadores: k!

Ll

- Calidad de los ejercicios escritos en cuanto a contenido, estructura, redaccion y

DLl

- Calidad de los trabajos monograficos en lo que se refiere su contenido,
estructura, redaccion, exposicion (en su caso) y presentacion.

L
'SEP}
- Observacion de la participacion en clase (interés de las reflexiones individuales y
de las aportaciones en los debates, actitud ante la asignatura y ante el resto de los

companeros...). st

r

- Regularidad en al asistencia. st

[l

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

= FEvaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de
la siguiente manera:

» Evaluacion continua: 60% de la nota final.
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» Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.

= Trabajo monografico: 20% de la nota final.

5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el
profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacién mencionados.
A continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la
calificacion del alumnado:

» (Calidad de los ejercicios escritos en cuanto a contenido, estructura, redaccién y

(L

[l

= Observacion de la participacion en clase (interés de las reflexiones individuales y
de las aportaciones en los debates, actitud ante la asignatura y ante el resto de
los companieros...). iske!

(L

5.4. ACTIVIDADES DE RECUPERACION Y CONVOCATORIA DE
SEPTIEMBRE

Contenido pendiente trimestral (calificacion trimestral negativa)

a. a. Cada trimestre tiene un contenido definido, por lo tanto, la calificacion del
trimestreistrisera la correspondiente a la materia desarrollada en el mismo.

b. Si la calificacion trimestral es menor de 5 ,el alumno podra optar a una
recuperacion istsa lo largo del resto del curso, siendo aconsejable que la haga

[l

Rl

d. Para obtener la calificacion final se procedera a realizar el promedio de los tres
trimestres, siempre y cuando estén aprobados, es decir con una calificacion de 5

[l

e. En el caso de haber concluido el curso y no haber recuperado alguno de los
trimestres suspensos, la calificaciéon final serd la misma que la del trimestre
suspendido, o el promedio, si hay varios trimestres no superados.

Convocatoria de septiembre

a. El examen de septiembre versara unicamente sobre los contenidos no superados
correspondientes al trimestre o trimestres suspendidos.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

b. Se aplicaran los instrumentos de evaluacion que correspondan a los contenidos
pendientes  (monografico, exposicién, simulacro de clase instrumental,
comentario/reflexion...).

c. La calificacion que el profesor determine, se incorporara a las calificaciones de
los contenidos superados obtenidas durante el curso, sea cual fuere el trimestre o

Rl

d. Si los contenidos pendientes quedasen superados, se procedera a realizar el
promedio de los tres trimestres ya aprobados con la incorporacion de las
calificaciones de septiembre, dando como resultado la calificaciéon final de la
asignatura.

e. En el caso de no superar los contenidos pendientes, la calificacion final seria la del
trimestre suspenso o el promedio, si hubiere mas de un suspenso, de dichos
trimestres no superados habiendo incorporado al resultado de junio las
calificaciones de septiembre .

Curso pendiente

» Al tratarse de una asignatura de un solo curso, la recuperacion del curso pendiente se
debe entender como la asistencia, nuevamente, a todo el curso con el fin de asimilar
todos los aspectos relacionados con la asignatura, indistintamente de haber superado
alguno de los tres trimestres en el curso anterior.

6. METODOLOGIA

La larga trayectoria formativa de las Ensenanzas Basicas y Profesionales de
Musica coincide con los cursos de Ensenanza Primaria, Secundaria y Bachillerato. Por
tanto, deberemos tener en cuenta como fin ultimo de la ensenanza instrumental el
desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propio de este alumnado.

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresion de
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen
ejemplo a seguir como modelo metodolégico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor
decisivo en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la
idea de que las personas soélo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman
la iniciativa en su aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios
conocimientos.

En este sentido, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que
sepa dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual de concretas.
Debe estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.
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Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para los alumnos,
optaremos por una metodologia activa, que apueste por una programacion abierta y
flexible para asi poder adaptarla al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion
(incremento de la “técnica”) y a las caracteristicas y necesidades de cada alumno
individual, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

Con respecto a la técnica instrumental, es necesario que el alumno/a la conciba
como una verdadera “técnica de la interpretacion” que rebasa con mucho el concepto de
la pura mecanica de la ejecucion.

El proceso de ensenanza ha de ser presidido por garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias reales. Es
necesario presentar los contenidos con una estructura clara y adecuada al desarrollo
cognitivo del alumnado. En ocasiones pueden interrelacionarse con otros contenidos de
otras areas o distintas materias.

En cuanto a las ensenanzas teorico-practicas, la audicion de ejemplos, la lectura al
teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armonicos, el analisis de
las obras, su estudio estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con
otras materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensenanza, como
complemento previo a la plena inteorizacion de dichos elementos.

Principios metodoldgicos

Los principios metodolégicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacion son los siguientes:

= Empleo de la secuenciacion en espiral donde los contenidos se retoman con
distinto nivel de profundizacién o grado de dificultad a medida que el alumno
vaya avanzando, de manera que actualice constantemente sus conocimientos.

= Utilizacion de la reflexion mental de diferentes situaciones de aprendizaje, de
forma que lleven al alumno a la comprension de sus actuaciones y a justificarlas.
El profesor ha de ser su guia, pero el protagonista principal de su aprendizaje es
el alumno. Por lo tanto, es €l quien en ultimo término modifica y reelabora sus
esquemas de conocimiento construyendo su propio aprendizaje.

= Aplicacion de la motivacion en el proceso de aprendizaje como un elemento para
incentivar al alumno, aceptando aquellas propuestas suyas que sean oportunas y
reafirmando sus aptitudes naturales.

= Aprovechamiento del refuerzo de las actividades de conjunto, que permita
potenciar la relacion entre iguales, el intercambio, la actividad ludica y el apoyo
mutuo con una finalidad comun, en la que se integran las experiencias
individuales y colectivas, intercambiando expresiones musicales, esquemas de
conocimiento y coordinando sus intereses y tareas para la realizacion de un
trabajo comun.
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= Empleo de la informacion proporcionada por la evaluacion como fuente esencial
de referencia para la actuacion pedagdgica y de adecuacion del proceso de
ensenanza al proceso real del alumno.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
actividades complementarias seran evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro
y éstos sean menores de edad, se requerira con caracter previo autorizacion de los
padres o tutores. Una vez aprobada la Programacion General Anual, se informara a los
padres o tutores de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas para todo
el curso escolar.

= Participacion en audiciones o conciertos publicos.

» Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos a los alumnos.
= Asistencia a conciertos didacticos.

» |ntercambios con otros centros de ensenanza musical.

» Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.

Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por
los centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto
Educativo de Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran
encaminadas a procurar la formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la
ampliacion de su horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el
uso del tiempo libre. Las actividades extraescolares tendran caracter voluntario para el
alumnado del centro y, en ningln caso, formaran parte de su proceso de evaluacion.

= Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
» |ntercambios con otros centros de ensenanza musical.
= QOrganizacion de excursiones para asistir a algun concierto.

» Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.

8. BIBLIOGRAFIA

En este capitulo se puede encontrar la bibliografia mas significativa relacionada con el
fagot. Para mayor facilidad en la busqueda, las referencias bibliograficas se han
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ordenado por estilos, por lo que algunas de ellas —las que aparezcan en varios
apartados— se observaran repetidas.

= iNDICE BIBLIOGRAFICO
- Historia
- Barroco
- Clasicismo
- Romanticismo
- Siglo XX
- Canas
- Repertorio
- Musica de Camara
- General
- Relajacion y posicion corporal
- Tesis
Libros:
Historia

- JANSEN, W. The Bassoon (Its History, Construction, Makers, Players and Music) 5Vols.
Uitgeverij Frits Knuf Buren The Netherlands

- KOPP, J. B. The Bassoon. Yale Musical Instrument Series
- LANGWILL, L. G. The Bassoon and Contrabassoon. Benn — Norton
Basson — Méthodes et Traités — Dictionnaires France 1600 — 1800. Editions J.M.Fuzeau

- WATERHOUSE, W. The Proud Bassoon. London: Edinburgh University Collection of
Historic Musicla Instruments, 1983. ISBN: 0-907635-11-3

Barroco

- HOGAN SMITH, D. Reed Design for Early Woodwinds. Indiana University Press

- KILBEY, M. Curtal, Dulcian, Bajon: A History of the Precursor to the Bassoon.

- QUANTYZ, J. J. On Playing the Flute. The Classic of Baroque Music Instruction (Faber)
- SHERWOOD, T. Starting on an Early Bassoon.

- MARTIN LINDE, H. Pequena guia para la ornamentacion de la musica de los siglos XVI —
XVIII. Ricordi

- VEILHAN, J. C.. The Rules of Musical interpretation in the Baroque Era. Alphonse Leduc
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- LOPEZ RODRIGUEZ, F. J. Aspectos de la Musica del siglo XVIIl. C.S.M Sevilla

- Basson — Méthodes et Traités — Dictionnaires France 1600 — 1800. Editions J.M.Fuzeau

Clasicismo
- Basson — Méthodes et Traités — Dictionnaires France 1600 — 1800. Editions J.M.Fuzeau
- LASOCKI & MATHER. The Classical Woodwind Cadenza. McGinnis & Marx (CLON)

Romanticismo

- TIFFOU, A. Le bassoon en France au XlIXe siécle Facture, Théorie et repertoire. Paris:
L'Harmattan, 2010.

- DOMINGUEZ MORENO, A. Bassoon Playing in Perspective, Character and Performance
Practice from 1800 to 1850. Helsinki: Studia musicological Universitatis Helsingiensis,
2013.

- FLETCHER, K. K. The Paris Conservatoire and the Contest Solos for Bassoon. Indiana
University Press, 1988.

Siglo XX

- OUZONOFF, A. Actuellement le Basson. Editions Salabert
-PENAZZI, S. Metodo per Fagotto. Edizioni Suvini Zerboni — Milano
- Fagott solo, Musik und Spieltechniken des 20. Jahrhunderts

- FLETCHER, K. K. The Paris Conservatoire and the Contest Solos for Bassoon. Indiana
University Press, 1988.

Canas
- HOGAN SMITH, D. Reed Design for Early Woodwinds. Indiana University Press

- JANSEN, W. The Bassoon (Its History, Construction, Makers, Players and Music) 5Vols.
Uitgeverij Frits Knuf Buren The Netherlands

- LANGWILL, L. G. The Bassoon and Contrabassoon. Benn - Norton

- McKAY, J. R. The Bassoon Reed Manual Lou Skinner’s Theories and Techniques. Indiana
University Press

- WEAIT, C. Bassoon Reed-making: a basic Technique (New York, 2/1980)

Repertorio
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- RIGHINI, F. Il Repertorio del Fagotto.
- KOENIGSBECK, B. Bassoon Bibliography. Musica Rara MR2222. ISBN 2-9500646-2-0

- BEEBE, J. P. Music for Unaccompanied Solo Bassoon. McFarland

Musica de Camara
- TRANCHEFORT, Francois-René. Guia de la musica de camara. Alianza Editorial, 2010.
ISBN: 978-84-206-5122-4

- SALAS MERINO, V. La historia de la musica de camara y sus combinaciones. Vision Net,
Editorial, 2005. ISBN: 978-84-9821-013-2

- BERGER, M. Guide to Chamber Music. Dover Publication, 2002. ISBN: 978-0-486-
41879-7

- McCALLA, J. Twentieth-Century Chamber Music. Routledge, 2003. ISBN: 978-0-415-
96695-5

-BROCHOT, N. 10 ans ave la musique d’ensemble du XXe siécle (catalogue raisonné). Cite
de la Musique, 1993. ISBN: 978-2-906460-57-7

- HINSON, M. & ROBERTS, W. The Piano in Chamber Ensemble. An Annotated Guide.
Indiana University Press, 2006. ISBN: 978-0-253-34696-4

- WINTHER, R. An Annotated Guide to Wind Chamber Music. Warner Bross. Publications
Inc., Miami, FL. ISBN: 0-7579-2401-8

- WERNER-JENSEN, A. Reclams Kammermusikfuhrer. Philipp Reclam jun. GmbH & Co.,
Stuttgart ISBN 3-15-010576-5

General

- SPENCER, W. The Art of Bassoon Playing. Summy-Birchard Inc. Warner Bross.
Publications.

- WATERHOUSE, W. Bassoon (Yehudi Menuhin Music Guides). London: Kahn & Averill,
London

- CAMDEN, A. Bassoon Technique. Oxford University Press

- LIPORI, D. A researcher’s guide to the bassoon. New York: The Edwin Mellen Press
2002. ISBN: 0-7734-6913-3

- WATERHOUSE, W. Tutor Chart Etude. A critical bibliography of historical teaching
material for bassoon to 1900. Sevenhampoton, England: Whitehall Press. 2012. ISBN:
978-0-9572856-0-6
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Relajacion y posicion corporal
- ROSSET LLOBET, J. & FABREGAS MOLAS, S. A Tono (ejercicios para mejorar el
rendimiento del musico). Editorial Paidotribo

- SARDA RICO. En Forma: Ejercicios para musicos. Paidos

Tésis:
- ROSS THORPE, Allan. Three works for bassoon (ca. 1780-1815) by the composers

Brandl, Schneider and Schacht Including histories, scores and commentaries on editing.
The University of British Columbia (1994)

- Van GANBEKE, Brett. The orchestral bassoon: A pedagogical website for bassoonists.
Indiana Universiti, (2012)

- STOMBERG, Eric. The bassoon Sonatas of Victor Bruns: An analytical and performance
perspective (with an annotated bibliography of works for bassoon). University of
Cincinnati College-Conservatory of Music (2004)

- WILDEY, Sarah Anne. Historical performance practice in cadenzas for Moart's concerto
for bassoon, K.191 (186e). Universiti of lowa (2012)

- COPE LOWE, Carol Loraine. Norman Herzberg: an icon of bassoon pedagogy. University
of North Carolina at Greensboro (2008)

- LIPORI, Daniel George. Georg Wenzel Ritter (1748-1808) and the Mannheim Bassoon
School. University of Arizona (1997)

- HAMMEL, Bruce. A compendium of practice Methods and their application to the
bassoon. Florida State University (1989)

- KRITZER, Melissa. Discovering the “Hungarian” in Andante and rondo: A historical
approach to a standard bassoon solo. Michigan State University

- HEINTZEN, Ashley. Tracing the development of Early Classical Style: The bassoon
concerti of Johann Wilhelm Herte. Florida State University (2006)

- DUDA, Cynthi M. The city, the girls, the composer... The phenomenon: influences on the
performance of Vivaldi's bassoon concertos at the Ospedale della Pieta. Universit of
Akron (2009)

- NITA BARBER, Susan. A performance edition of the opera, Kaspar der fagottist by
Wenzel Miiller (1767-1835), as arranged for harmonie by Georg Druschetzky (1745-
1819). Louisiana State University

- ALBER, Brian. The Evolution of Sonata Form in the Wind Music of W.A. Mozart. University
of Nebraska - Lincoln (2006)

- GASCHE, David. La musique de circonstance pour harmoniemusik a Vienna (1760-
1820). Université Francois - Rabelais de Tours (2009)
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- NEIDERHISER, Jonathan. Franz Joseph Haydn“s Writing for Wind Instruments and the
Evolution of the Military Band and Orchestral Wind Section. West Virginia University
(2008)

- WILLIAM FAY, Matthew. Gordon Jacob: A background and study of his works for wind
octet. Florida State University (2010)

- ALVARE, Andrew L. de. Septets, octets, nonets: Romantic chamber music in its cultural
contexts. University of Nebraska - Lincoln (2007)

Sitios web recomendados
www.imslp.org (partituras)

http://faculty.washington.edu/gerhart/dwgbibliography/ (bibliografia doble quinteto)
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