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1. INTRODUCCION

Una de las grandes novedades de la actual normativa vigente, que normativas
anteriores no presentaban y que han venido a llenar un vacio en determinadas
especialidades instrumentales, ha sido la de reforzar oportuna y acertadamente el
curriculo de los instrumentos polifonos, entre el que se encuentra el Organo, con la
aparicion de nuevas disciplinas de practica instrumental tanto individual como de grupo,
como son las asignaturas de Continuo y Conjunto/Consort, o ampliando en numero de
cursos, asignaturas de esa caracteristicas ya existentes como es la Musica de Camara.

Por lo que respecta a la asignatura de CONTINUO, ésta va a formar parte
imprescindible del curriculo de la especialidad de Organo, por la enorme importancia que
tiene la practica del acompanamiento continuo organistico en el marco de la musica de
camara y concertante de los siglos XVIl y XVIIl. Entendida la asignatura como una practica
armonica aplicada directamente al teclado, los conocimientos que sobre la Armonia
tenga el alumnado va a ser de trascendental y decisiva importancia para el mejor
desarrollo y compresion de esta practica del continuo o bajo continuo. El alumnado
debera desarrollar la capacidad de realizar un bajo cifrado barroco, que lo preparara
para su futura carrera profesional como organista y musico.

En la clase de Continuo el alumno adquiere conocimientos sobre armonia de
manera practica, prepara las manos y la mente para otras actividades como la
improvisacioén, a la vez que se familiariza con el repertorio de érgano como instrumento
acompanante, asi como de sus recursos técnicos y expresivos.

La practica del bajo continuo, por sus grandes dotes pedagdgicas y didacticas, es
una de las fuentes mas importantes del conocimiento de la armonia para el futuro
organista, y como tal debe estar muy bien formado y preparado, porque de aqui
dependera su mayor o menor desenvoltura en el futuro profesional como organista.

Teniendo en cuenta que el principal objetivo del bajo continuo es la del
acompanamiento a otro u otros instrumentistas, seria deseable que en el segundo curso
de esta disciplina, se acompanara obras a instrumentos apropiados como la flauta de
pico, viola de gamba o la propia voz humana.

El periodo historico que abarca desde principios del siglo XVII hasta
aproximadamente mediados del siglo XVIIl que se conoce como Barroco tiene toda la
trascendencia que se deriva de ser el estilo musical que fijara las bases de la posterior
evolucion de la musica europea en su conjunto de los tres ultimos siglos. Pero si la
Importancia de este estilo musical es incuestionable por lo que se acaba de decir, esta
importancia no va a ser menos para el érgano; mas aun, el periodo barroco va a ser el
mas brillante y fecundo tanto en su faceta de instrumento solista como en el de
instrumento acompanante, y mas concretamente, como instrumento apropiado para la
realizacién del CONTINUO o BAJO CONTINUO. Sera al inicio de este periodo historico
donde se conjugaran un cumulo de circunstancias que propiciaran el nacimiento del
Continuo, que, como fiel servidor del nuevo estilo, contribuird a la mayor difusion del
mismo; por su parte, el organo con su aportacion y por ser un instrumento de gran
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predicamento, consideracion y estima en esta etapa histérica, ayudara a su expansion y
a su practica.

El continuo no solo representaria para el musico del barroco un aspecto de la
interpretacion, sino también una forma de pensar. Entre sus logros mas importantes,
esta el de haber fomentado la idea de la concepcion arménica y verticalista de la musica
que tan trascendental influencia tendria en la evolucion posterior del lenguaje musical
europeo.

Ni que decir tiene que el interés surgido desde hace varias décadas por el
conocimiento de la musica del barroco, dirigido a conseguir interpretaciones lo mas
fieles posibles a las estéticas originarias, han conducido hoy a los musicos al estudio de
la teoria y la practica del bajo continuo a partir, tanto de las fuentes histdricas que nos
han llegado, que son muchas, como de las notables publicaciones que se han prodigado
alo largo del siglo XX.

Parece l6gico que un tema de la trascendencia como el que nos atane, deba ser
perfectamente conocido tanto por el profesor de 6rgano como por el alumno, para que
este Ultimo, en calidad de futuro organista, su mayor capacitacion en este parcela del
saber le ayude y habilite a realizar mejor su trabajo en el futuro; es por lo que el estudio
del continuo debe formar parte imprescindible e indispensable en el curriculo de la
especialidad instrumental de Organo, una especialidad en la que no solo tiene una
evidente relevancia e importancia el estudio del repertorio para organo solo, sino
también, tanto por el numero como por calidad artistica y compositiva de las obras, el
repertorio para 6rgano como instrumento acompanante, y mas concretamente, el
dirigido al 6rgano como instrumento de acompanamiento continuo de la musica para
conjunto vocal y/o instrumental de los siglos XVIl y XVIIl. Con el desarrollo de las
capacidades del alumnado para realizar un bajo continuo barroco, se pone las bases y se
prepara mucho mejor a nuestro alumnado para el ejercicio de su futura carrera
profesional; paralelamente, el alumnado adquiere conocimientos de Armonia vy
contrapunto y se familiariza, en un mas amplio espectro, con el repertorio organistico en
su globalidad, asi como de sus recursos técnicos y expresivos.

Por consiguiente, es necesario inculcar al futuro intérprete organista la
trascendencia que para su formacion tiene, la teoria y practica del continuo. Con la
inclusion de la asignatura de Continuo en los cursos 3° y 4° del curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica en la especialidad de Organo, queda garantizado su
estudio no sélo por reestablecer su alto valor historico sino también por sus excelentes
cualidades didacticas y pedagogicas.

FUNCION DE LA PROGRAMACION

Una programacion es un plan o proyecto de trabajo y de intenciones educativas
que el profesorado aplica a un conjunto determinado de alumnos y que tiene por objeto
facilitar el trabajo de aula del docente. La programacion debe igualmente responder a las
siguientes caracteristicas:
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= Ser una hipotesis de trabajo que se verificara y mejorara con el tiempo y la
practica docente.

= Tener un caracter abierto y flexible que permita su adecuacion a momentos,
contextos y situaciones muy diversas.

= Servir como elemento de reflexién sobre la practica docente para que contribuya
al perfeccionamiento profesional del profesorado.

= Ser espacio de contraste, consenso y trabajo en equipo para el profesorado.

= Poseer un caracter de propuesta que permita integrar y responder a las
expectativas y aspiraciones del alumnado, de acuerdo con nuestras posibilidades
y recursos.

= Servir de elemento de evaluacion al proyecto curricular.

DESTINATARIOS DE LA PRESENTE PROGRAMACION DIDACTICA

La presente programaciéon didactica va dirigida a todos aquellos alumnos
matriculados en 3° y 4° cursos de las ensenanzas profesionales de mdusica de la
especialidad instrumental de Organo del Conservatorio Profesional de Musica “Cristdbal
de Morales” de la ciudad de Sevilla, y que estan obligados a cursar la asignatura de
CONTINUO. A todo este alumnado es muy recomendable y oportuno hacerles saber que
a asignatura de Continuo, lejos de ser una asignatura mas del curriculo, es una de las
asignaturas de mayor trascendencia en el marco del ciclo formativo en el que nos
encontramos, porque no solo supone para el alumno el “descubrimiento” de una nueva y
apasionante faceta del instrumento, la del organista acompanante, sino también, porque
desde ahora va a tener que familiarizarse con una nueva manera de expresion en el que
el organo puede ser participe, es decir, el érgano como instrumento acompanante en un
repertorio de obras de gran trascendencia histérica, como es el repertorio barroco, y
eso, no cabe duda, requerira del alumno, un tiempo y un esfuerzo de su parte.

Es por lo que nosotros los docentes, hemos de inculcar al alumno desde la
primeras clases, que la importancia y la relevancia de la asignatura de Continuo no debe
ser nunca menospreciada e infravalorada, mas bien todo lo contrario, ya que constituira
para el alumno una base insustituible en su posterior evolucion musical, y de la mejor o
peor asimilacion de sus contenidos dependera la continuidad, desarrollo y mejora de sus
posibilidades, que siempre las hay, como musico, como futuro organista y como persona
integrada en sociedad.

CARACTERISTICAS SOCIO-EVOLUTIVAS DEL ALUMNADO

La presente programacion esta dirigida para su aplicacion a alumnos de 3° y 4°
cursos de las ensenanzas profesionales de musica en la especialidad instrumental de
Organo, con unas edades comprendidas entre los 14/16 anos de edadl. Estos alumnos
son poseedores ya de un nivel psico-evolutivo en lo referente al plano del conocimiento,
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en lo emocional asi como en lo fisico plenamente evolucionado y avanzado. Segun Jean
Piaget, los alumnos de estas edades iniciales se encuentran en la etapa que se
caracteriza por el desarrollo de la abstraccion de conocimientos concretos que les
permiten emplear los razonamientos légico, deductivo e inductivo; todo esto se reflejara
en el desarrollo cada vez mayor de los sentimientos idealistas que iran perfilando
paulatina.

En cuanto a su desarrollo en lo musical, la musica la perciben como una actividad
creadora, ésta les habla y les va proporcionando ideas para crear, la representan, la
hacen suya y le dan un matiz personal. Por ultimo, segun Keith Swanwick, estos alumnos
se caracterizan por la cada vez mayor tendencia a integrarse en comunidades musicales
y sociales identificables (orquestas, grupos, coros, etc.) que exigen por parte de ellos, un
mayor control técnico y estructural, formal y expresivo.

CARACTERISTICAS DEL CENTRO

El centro docente donde se desarrolla la presenta programacién didactica esta
ubicado en la ciudad de Sevilla y denominado CONSERVATORIO PROFESIONAL DE
MUSICA “CRISTOBAL DE MORALES”. Fue constituido como tal en el afio 2.000, esta
vertebrado en tres edificios cercanos el uno al otro, y cuenta con una plantilla de mas de
130 profesores que imparten las ensenanzas elemental y profesional de musica de un
total de mas de 20 especialidades instrumentales, en las que se encuentra naturalmente,
la especialidad de Organo. Como centro dependiente de la Consejeria de Educacion y
Ciencia de la Junta de Andalucia, forma parte de la red de conservatorios de musica de
esta comunidad autéonoma.

Esta ubicado en un barrio céntrico de la Ciudad y cuenta tanto con pequenos
comercios como con grandes almacenes en su entorno, que engloban todos los ambitos
del sector servicios. Asimismo, se encuentra rodeado de todo tipo de edificios publicos y
privados. La clase social que vive en los alrededores del Centro es de clase media o
media-alta. El nivel socio-econémico y cultural de las familias del centro docente es
igualmente medio o medio-alto, con un amplio porcentaje de padres y madres con
formacion profesional o superior universitaria. Estos padres y madres suelen formar
parte del AMPA del conservatorio, desde cuyo seno, se involucran y preocupan de
manera palpable en la educacion de sus hijos; fruto de esa preocupacion, son sus
corrientes asistencias a reuniones y las numerosas citas solicitadas con los profesores
tutores de sus hijos.

CARACTERISTICAS DEL AULA

El aula de la clase de Continuo (6rgano) presenta unas caracteristicas que suelen
ser diferentes a las habituales. En efecto, las dimensiones y proporciones del érgano
requieren por lo general grandes espacios para el asiento y ubicacién del mismo. En los
conservatorios de musica, el érgano acostumbra a estar situado, o bien en un aula de
grandes proporciones tanto en anchura como en altura, o bien en el salon de actos o
auditorio del centro. Este ultimo supuesto es el que nos encontraremos en el
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conservatorio de musica al que va dirigida la presente programacion. El salén de actos
del Conservatorio Profesional de Musica “Cristobal de Morales” de Sevilla tiene unas
dimensiones de unos 700 metros cuadrados divididos entre el escenario, mas elevado en
altura y donde esta asentado el 6rgano, y un patio de butacas con capacidad para unas
350 personas; posee 2 puertas de acceso desde el interior del inmueble y una salida de
emergencia al exterior del mismo. Asimismo, se encuentra aislado acusticamente a base
de paneles de corcho convenientemente adosados a las paredes.

La clase de Continuo (Organo) dispone del siguiente material:

= Un o6rgano tubular construido en el ano 1.969 por Organeria Espanola S.A.
(OESA) de 16 juegos repartidos en 2 teclados manuales de 56 teclas (DO1-Solb)
y pedalero completo (Dol-Fa3).

= Un banco de 6rgano ajustable en altura.

= Un taburete para el profesor.

» Mesas y sillas para los alumnos.

= Un armario para uso del profesor.

= Materiales musicales diversos: metronomo, afinadores electronicos, etc.

» Partituras impresas de las obras a estudiar en los 2 cursos de la asignatura
Bibliografias de departamento y de aula necesarias. Bibliografia legislativa en
vigor.

Un sistema de reproduccion de video y audio de alta definicion.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el udltimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagodgicos y el enfoque globalizador.
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1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
Intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucién Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucion pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la Iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relaciéon que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de

aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Derecho a la educacion

Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
Legislacion del menor
Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal
de los menores.

Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.
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Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefnanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

Resolucién de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacién
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

» [nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la detecciéon y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO EDUCATIVO

Tanto el Real decreto 1577/2006 en su disposicion adicional tercera del capitulo
VI, como el Decreto 241,/2007 en su disposicion adicional | del capitulo VII, disponen que
“Los conservatorios profesionales de musica adoptaran las medidas oportunas para la
adaptacion del curriculo a las necesidades del alumnado con discapacidad”. Uno de los
retos educativos prioritarios para el docente en los conservatorios es la de dar respuesta
a la diversidad del alumnado dada la realidad de los propios centros, en los que cada vez
existe mayor diversificacion de niveles curriculares. Vivimos en una sociedad cada vez
mas desigual y multicultural, lo que se traduce en la presencia en los conservatorios de
alumnos y alumnas cada vez mas heterogéneos. Esto obliga a una reflexion a priori, seria
y rigurosa, sobre los diferentes tipos de alumnado que podemos encontrarnos. Por eso,
ofrecemos distintas propuestas para adaptar las actividades al nivel de sus alumnos y
tratar la diversidad dentro del aula, favoreciendo su tratamiento mediante un conjunto de
estrategias intimamente relacionadas con la metodologia expuesta y a través de la
organizacion tanto de la clase individual como la de grupo.

En el caso de la clase individual (mayoritaria en los conservatorios), la atencion a
la diversidad no presenta demasiados problemas, ya que ésta se podria reducir a adaptar
los objetivos, contenidos y metodologia al ritmo de aprendizaje de cada alumno
individualmente considerado.

En el caso de la clase colectiva de instrumento y de Lenguaje Musical seria eficaz
realizar actividades de trabajo cooperativo, estrategias socio-afectivas, utilizacion de un
lenguaje claro y comprensible, disponibilidad de actividades diversificadas, presentacion
de actividades que permiten distintos grados de realizacion -refuerzo y ampliacion-,
prioridad al desarrollo de actitudes dadas las especiales caracteristicas de las relaciones
psico-sociales que se dan en las clases de conservatorio, seleccion de diversas técnicas
didacticas en funcién de las capacidades de los alumnos, actividades de aprendizaje
variadas entre las que el profesor puede elegir, adaptar y agrupar a dichos alumnos, etc.
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Partiendo de la adaptacion y concrecion realizadas en el Proyecto Curricular de
Centro, debemos adaptar los elementos prescriptivos a las caracteristicas y
peculiaridades de nuestros alumnos. Para ello, la programacién se realiza atendiendo a
los rasgos mas generales y compartidos del alumnado, pero también se deben prever
adaptaciones especialmente dirigidas a determinados alumnos y alumnas con unas
caracteristicas peculiares. Se trata de entender la atencion a la diversidad de forma
anticipada, incorporando en la planificacion docente recursos y estrategias variadas para
dar respuesta a las necesidades que se pudieran producir. Puede decirse que las
dificultades de aprendizaje que este tipo de alumnado suele presentar, son entre otras,
las siguientes:

- Pérdida de atencion a las explicaciones de clase.

- Falta de habito de estudio.

- Desconocimiento de una buena metodologia de estudio.

- Pérdida de interés por la musica y por la especialidad.

- Falta de concentracion a la hora de estudiar.

- Entorno familiar inadecuado e inapropiado para el estudio.

La atencion a la diversidad no sélo supone un ajuste curricular para los mas
desfavorecidos, sino el respeto al ritmo de aprendizaje de cada alumno. Los casos de
alumnos con NEAE (Necesidades Especificas de Apoyo Educativo) suelen ser
esporadicos en nuestros conservatorios. Estos se presentan cuando una deficiencia
fisica, sensorial, intelectual, emocional, social o de cualquier otra indole afecta al
aprendizaje, hasta tal punto de que son necesarios accesos especiales al curriculo o a
unas condiciones de aprendizaje especialmente adaptadas para que el alumno sea
educado adecuada y eficazmente. En el caso de los conservatorios es muy excepcional
pero ya estan llegando alumnos con discapacidad (ceguera o sindrome de Down) que
pueden superar una prueba de aptitud y, por tanto, pueden matricularse en nuestros
centros. Para este de alumnos utilizaremos las Adaptaciones Curriculares Individuales
ACI, entendidas como las modificaciones que se hacen en el curriculo a fin de adaptarlo a
las caracteristicas y peculiaridades de los sujetos.

La adaptacion curricular individualiza se introduce cuando los objetivos de
aprendizaje presentan grados de profundizacion muy lejanos a las posibilidades del
sujeto. Se enfoca a los alumnos con NEAE asociados a altas o bajas capacidades
(insistimos en los excepcional pero real de estos casos en las ensenanzas de nuestros
conservatorios). Asimismo, se mantendra un estrecho contacto con el Equipo Técnico de
Coordinacion Pedagdgica tanto en los casos de alumnos del programa de apoyo, como
en los que precisen adaptaciones significativas individualizas. Por otra parte, la
adaptacion pretende que el alumno se pueda acercar a los objetivos de aprendizaje de
las programaciones de aula en las mejores condiciones posibles, y es la forma mas
indicada para los alumnos que presenten dificultades de aprendizaje o alguna
discapacidad sensorial o motora. Algunas adaptaciones van de mas general a mas
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especifico como la eliminacion de barreras arquitectonicas, comunicacion alternativa,
lenguaje Braille, refuerzo para disminuidos auditivos, etc.

Convivencia escolar

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admisién
y los procedimientos de admisién y matriculacion del alumnado en las
ensenanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones
entre las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias
de la Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencién
de la materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo
de Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas
en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

» Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

» Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

= Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Autonoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucion y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La
formacion de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases
solidas para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen
aun mas palpable la evidencia de esta afirmacion.
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4.1. PRIMER CURSO DE CONTINUO( TERCERO DE EP)

Objetivos didacticos

De acuerdo con los pedagogos Daniel Gonzalez Manjon, José A. H? Lara y Jesus
Garcia Vidal2 podemos entender por objetivos del curriculo las intenciones que
presiden un proyecto educativo determinado y el conjunto de metas vy
finalidades en que dichas intenciones se concretan. Los objetivos definen lo que
queremos conseguir, el “para qué” de la accion educativa.

1. Conocer el sistema de cifrado de acordes del periodo barroco, su evolucion
histérica a grandes rasgos y su aplicacion practica sobre el instrumento.

2. Adquirir y desarrollar la practica arménica sobre el instrumento a través de los
contenidos propuestos.

3. Conocer los principales escritos y tratados historicos de esta materia asi como
las partituras y fuentes originales de las obras barrocas con bajo continuo.

4. Desarrollar la capacidad de la primera vista en la realizacién e improvisacion
sobre un bajo continuo cifrado dado.

5. Conocer las diferentes agrupaciones histéricas de bajo continuo en las distintas
épocas y paises.

Contenidos didacticos

1. El acompanamiento instrumental. Concepto y funciones.

2. La armonia: concepto y funcién. El acorde triada; concepto, estados vy
posiciones del mismo. El enlace armonico: el enlace elemental o basico y los
enlaces de variedad.

3. El bajo continuo y el bajo cifrado como formas particulares de acompanamiento
instrumental: conceptos y funciones. Su realizacion.

4. El bajo cifrado: simbolos empleados y su significado. Cifras o nimeros. Otros
simbolos.

5. EI dérgano como instrumento de continuo. ElI continuo en el érgano: estilo y
realizacion. La registracion en el continuo organistico. - Las notas extranas a la
armonia: notas de paso, bordaduras y retardos.

6. La modulacion y la enfatizacion. Definicion de ambos conceptos y sus
diferencias.

/. Evolucion histérica del bajo cifrado: origenes, culminacion, declive y desaparicion
del bajo continuo. Primeras publicaciones y tratadistas. Principales fuentes
historicas .



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

8. Contexto y género musical donde se emplea el 6rgano como continuo. Tipos de
organos utilizados.

9. Formas musicales asociadas al continuo organistico.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

= 1°t{rimestre:

Encadenamientos elementales de acordes triadas en estado fundamental, en las
tres posiciones del mismo y en tonalidades hasta 3 alteraciones en la armadura. Estos
enlaces se desarrollaran en base a pequenos esquemas armonicos. Durante este primer
trimestre sirve de preparacion e introduccion a la practica del bajo continuo; es por lo
que durante el mismo no se estudia no se pone en practica aun el continuo y el cifrado de
acordes.

» 2. trimestre:

Encadenamientos elementales y de variedad de acordes triadas en estado
fundamental y en primera inversién, en las tres posiciones del mismo y hasta 3
alteraciones en la armadura. La nota de paso y la bordadura. Durante este segundo
trimestre se inicia el estudio propiamente dicho del continuo y del bajo cifrado.

» 3°{rimestre:

Encadenamientos elementales y de variedad de acordes triadas en los tres
posibles estados y posiciones hasta 3 alteraciones en la armadura. El retardo. La
modulacion y la enfatizacion. Lectura de composiciones facsimiles y/o modernas faciles
de compositores de los siglos XVII'y XVIII que contengan los contenidos estudiados en el
transcurso del curso.

Criterios de evaluacion y calificacion

La evaluacion sera continua en cuanto estara inmersa en el proceso de
ensenanza y aprendizaje del alumnado con el fin de detectar las dificultades en el
momento en que se producen, averiguar sus causas y, en consecuencia, adoptar las
medidas necesarias que permitan al alumnado continuar su proceso de aprendizaje. La
evaluacion sera integradora en la medida que ha de tener en cuenta las capacidades
establecidas en los objetivos especificos de las ensenanzas profesionales de musica y de
danza, a través de las expresadas en los objetivos de las distintas asignaturas que
constituyen el curriculo. En la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado se
consideraran las caracteristicas propias de éste y el contexto sociocultural del centro
educativo. La evaluacion tendra un caracter formativo y orientador del proceso educativo
y proporcionara una informacién constante que permita mejorar, tanto los procesos,
como los resultados de la intervencion educativa.

-El profesorado llevard a cabo la evaluacion, preferentemente a través de la
observacion continuada de la evolucion del proceso de aprendizaje de cada alumno y de
su maduracion personal, sin perjuicio de las pruebas que en su caso, realice el
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alumnado. En todo caso, los criterios de evaluacion de las asignaturas seran referente
fundamental para valorar el grado de consecucion de los objetivos.

Los centros docentes deberan especificar en su proyecto educativo los
procedimientos y criterios de evaluacion comunes que ayuden al profesorado a valorar el
grado de adquisicion de los objetivos generales de estas ensenanzas y faciliten la toma
de decision mas adecuada en cada momento del proceso evaluador. Debera entenderse
por criterios de evaluacion comunes el conjunto de acuerdos incluidos en el proyecto
educativo que concretan y adaptan al contexto del centro docente los criterios generales
de evaluacion establecidos en la normativa.

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena
objetividad, asi como a conocer los resultados de sus aprendizajes, para que la
informacion que se obtenga, a través de los procedimientos informales y formales de
evaluacion, tenga valor informativo y lo comprometa en la mejora de su educacion.

Los centros docentes haran publicos los criterios de evaluacion comunes y los
propios de cada asignatura que se aplicaran para la evaluacion de los aprendizajes, la
promocion del alumnado y la obtencion de la titulacion. El alumnado podra solicitar al
profesorado responsable de las distintas asignaturas aclaraciones acerca de las
evaluaciones que se realicen para la mejora de su proceso de aprendizaje. Asimismo, en
su caso, los padres, madres o tutores legales ejerceran este derecho a través del
profesor tutor o profesora tutora.

Los proyectos educativos de los centros docentes estableceran el sistema de
participacion del alumnado y de sus padres, madres o tutores legales en el desarrollo del
proceso de evaluacion.

Evaluacién continua

La evaluacion continua sera realizada por el equipo docente, que actuara de
manera colegiada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones
resultantes del mismo, coordinado por quien ejerza la tutoria. El profesor o profesora
responsable de cada asignatura decidira la calificacion de la misma.

Los procedimientos formales de evaluacion, su naturaleza, aplicacion y criterios
de correccion deberan ser conocidos por el alumnado, con el objetivo de hacer de la
evaluacion una actividad educativa.

La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la
asistencia regular a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas
que constituyen el curriculo.

Sesiones de evaluacién

La sesion de evaluacion es la reunion del equipo docente coordinada por quien
ejerza la tutoria para intercambiar informacion y adoptar decisiones sobre el proceso de
aprendizaje del alumnado orientadas a su mejora.
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A lo largo de cada uno de los cursos, dentro del periodo lectivo ordinario, se
realizaran para cada grupo de alumnos, al menos tres sesiones de evaluacion, sin
perjuicio de lo que a estos efectos los centros docentes puedan recoger en sus
proyectos educativos.

El profesor tutor o profesora tutora de cada grupo levantara acta del desarrollo
de las sesiones, en la que se haran constar los acuerdos y decisiones adoptados. La
valoracion de los resultados derivados de estos acuerdos y decisiones constituira el
punto de partida de la siguiente sesion de evaluacion .Los resultados de la evaluacion de
cada asignatura se expresaran por medio de calificaciones numeéricas, sin emplear
decimales, en una escala de uno a diez, considerandose positivas las iguales o
superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

En las sesiones de evaluacion se acordara también la informacion que, sobre el
proceso personal de aprendizaje seguido, se transmitird al alumnado y, en su caso, a su
padre, madre o tutores legales, de acuerdo con lo recogido en el proyecto educativo del
centro y en la normativa.

Evaluacién a la finalizacion del curso

Al término de cada curso se valorara el progreso global de cada alumno en las
diferentes asignaturas, en el marco del proceso de evaluacion continua llevado a cabo.
La valoracion del progreso del alumnado, expresada en los términos descritos en los
apartados anteriores, se trasladara al acta de evaluacion, al expediente académico del
alumnado y al libro de calificaciones.

Para el alumnado con evaluacién negativa, el profesor o profesora de la asignatura
elaborara un informe sobre los objetivos y contenidos no alcanzados y la propuesta de
actividades de recuperacion.

El alumnado con evaluacion negativa podra presentarse a la prueba extraordinaria
de las asignaturas no superadas que los centros docentes organizaran durante los
primeros cinco dias habiles del mes de septiembre. Las calificaciones correspondientes a
la prueba extraordinaria se extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el
expediente académico del alumno y en el libro de calificaciones. Si el alumno no se
presenta a la prueba extraordinaria de alguna asignatura, se reflejara como No
Presentado (NP), que tendrd, a todos los efectos, la consideracion de calificacion

negativa.

Las calificaciones de las asignaturas pendientes de cursos anteriores se
consignaran igualmente en el acta de evaluacion, en el expediente académico y en el libro
de calificaciones del alumno.

El alumnado y sus familias podran formular reclamaciones sobre los resultados
de la evaluacién final y de la prueba extraordinaria, de acuerdo con el procedimiento
establecido en le normativa vigente.

TIPOS DE EVALUACION
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La Evaluacion inicial o diagnéstica (al principio del curso o de cada unidad
didactica) permite observar los conocimientos previos a partir de unos objetivos bien
definidos.

La Evaluacion final o sumativa permite conocer si se han alcanzado los resultados
previstos (Pruebas de acceso a grados profesional y superior).

La evaluacion procesual, continua e integradora valora y comprende el proceso
seguido permitiendo establecer nuevas propuestas de intervencion (nuestra observacion
clase por clase de la evolucion y progreso de nuestros alumnos). Se trata del momento
de evaluacion que privilegia la LOE, observando y valorando el proceso, camino y
evolucion mas que el resultado final donde mas influyen los factores extrinsecos (miedo
esceénico, desubicacion, tension, etc.)

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

Dirigida en exclusiva al alumnado que no ha superado satisfactoriamente el curso
escolar tras la convocatoria ordinaria realizada en el mes de junio. El profesor elaborara
en cada caso y de forma individualizada, un informe sobre los objetivos y contenidos no
alcanzados y la propuesta de actividades de recuperacion. Dicho informe sera entregado
por escrito al alumno. La prueba de la convocatoria extraordinaria de septiembre
consistira en interpretar TODAS aquellas obras y ejercicios del curso en cuestion, que por
un motivo u otro y a juicio del profesor, no fueron estudiadas y/o superadas por el
alumnado a fecha de mes de junio del ano en curso. Asi mismo, y a tal efecto, el profesor
podra formular algunas preguntas de caracter tedrico que, relacionadas con temas
estrictamente técnicos o teodrico-practico relacionados con el continuo, el alumno debera
contestar oralmente y en el mismo momento de la formulacién de la pregunta.

El alumnado con evaluacion negativa tiene derecho a presentarse libremente a la
prueba extraordinaria que el Centro, a tal efecto, convoque durante los primeros dias
habiles del mes de septiembre. Las calificaciones correspondientes a la prueba
extraordinaria se extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el expediente
académico del alumno y en el libro de calificaciones. Si el alumno no se presenta a dicha
prueba extraordinaria, se reflejara en el acta un No Presentado (NP), que tendra, a todos
los efectos, la consideracion de calificacion negativa.

CRITERIOS DE EVALUACION APROBADOS POR LA LEGISLACION

VIGENTE

Segun la Orden de 25 de octubre de 2007, los criterios de evaluacion generales

de la asignatura de Continuo en el marco de las ensenanzas profesionales de
musica de la especialidad instrumental de Organo son los siguientes:

= Conocer y valorar el progreso y evolucion del alumnado en todos los aspectos
relacionados con el continuo.
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= Tocar un repertorio minimo de obras con otros instrumentos representativo del
estilo propio del acompanamiento continuo.

= Asistir regularmente a clase y participar de forma activa en todos los temas y
ejercicios propuestos.

» |nterpretar y analizar la estructura arménico-formal de obras propuestas en
clase.

= Conocer y valorar los tratados historicos que son los puntos de referencia en la
interpretacion del continuo.

CRITERIOS DE CALIFICACION.

En relacion a los criterios de calificacion tanto trimestral como final de nuestro
alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificaciéon trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta Ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
a tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
superior al 50% de las clases trimestrales); en este ultimo caso, la calificacion trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente). Con caracter general y extensible a todos y
cada uno de cursos que comprenden estas ensenanzas profesionales, para superar
puntual y satisfactoriamente cada uno de los tres trimestres del curso escolar, el alumno
debe haber estudiado todos los ejercicios u obras propuestas por el profesor para cada
uno de los trimestres, segun el siguiente orden de estudio:

= 1°t{rimestre:

Ejercicios de enlace o encadenamiento de acordes triadas y/o cuatriadas y obras
originales si fuera el caso, en base a lo expuesto en los contenidos a trabajar durante
para el primer trimestre.

= 2°{rimestre:

Ejercicios de enlace de acordes triadas y/o cuatriadas y obras originales si fuera
el caso, en base a lo expuesto en los contenidos a trabajar durante el segundo trimestre
del curso escolar.

» 3°t{rimestre:

Ejercicios de enlace y obras propuestas a trabajar durante el tercer y ultimo
trimestre que aparecen expuestos en los contenidos a trabajar..
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Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel

minimo de exigencia en la clase de Continuo para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

Realiza la totalidad de los ejercicios y las obras programadas en el curso.

Realiza todos los ejercicios propuestos y cada una de estas obras en su
totalidad aunque sea a una velocidad inferior a la que exige la misma, pero
donde no se rompa el discurso musical y se aprecie un minimo de sentido y
direccionalidad musicales.

Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

Muestra fijeza y rigor en el tiempo, sin errores continuos de lectura y/o
realizacion, y con una articulacion y digitacion apropiadas.

Ajustate minimamente al estilo interpretativo de las obras propuestas.

Registra siguiendo unos criterios l6gico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del érgano y
de la obra que realizas.

Demuestra conocimientos basicos sobre la personalidad y naturaleza del
iInstrumento.

Muestra interés e inquietud por la lectura a primera vista, el acompanamiento
organistico, la transposicion y la improvisacion al instrumento.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e

injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final

Se Vea

rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que

no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracion a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este Ultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

Cuaderno de ejercicios de encadenamiento de acordes realizado, escrito y
elaborado ex profeso por el profesor que incluye encadenamientos de acordes
triadas en estado fundamental, 1% y 2° inversiones. El tipo de encadenamiento
basico o elemental sera el mas trabajado durante el curso, si bien, en el tercer
trimestre se incluira alguno de los conocidos como encadenamientos armonicos
de variedad. Las enfatizaciones (modulaciones) a trabajar a partir del tercer
trimestre seran al tono de la dominante y a los tonos del relativo mayor o menor.
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Finalmente, se estudiara las conocidas como notas extranas a la armonia: notas
de paso b6y 5/3-6/4, bordaduras 565y 5/3-6/4-5/3 y retardos 43y 6/4-5/3.

Los ejercicios estan escritos en tonalidades hasta 3 alteraciones en la armadura.

Encadenamientos elementales a realizar en las tres posiciones posibles del
acorde y con triadas en estado fundamental:

VAL / HVHL/ VAV / VIV / HVAVAL

Encadenamientos empleando acordes triadas en 12 inversion sobre el | ° grado
(16), V ° grado (V6), Il ° grado (I16) y VIl © grado (VII6).

Encadenamientos empleando el 6/4 de amplificacion, de paso y cadencial.

Composiciones originales facsimiles y modernas de compositores del barroco
(siglos XVII y XVIII) de diferentes escuelas europeas, en especial, de las escuelas
italiana, alemana y francesa. En estas composiciones artisticamente concebidas
podra aparecer

cualquiera de los contenidos trabajados en el cuaderno de ejercicios. Las
tonalidades de estas obras seran de un maximo de una alteracion en la
armadura.

Cuantos libros sean necesarios pertenecientes a la bibliografia de la asignatura
de paginas anteriores.

Secuenciacion del material didactico por trimestre
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4.2. SEGUNDO CURSO DE CONTINUO( CUARTO DE EP)

Objetivos didacticos

= Conocer el sistema de cifrado de acordes del periodo barroco, su evolucion
histérica y su aplicacion practica sobre el instrumento.

Adquirir 'y desarrollar la practica armoénica sobre el instrumento de los
contenidos especificados.

= Conocer y distinguir a grandes rasgos los tres grandes estilos del bajo continuo:
francés, aleman e italiano.

= Conocer los principales escritos y tratados histéricos de esta materia asi como
las partituras y fuentes originales de las obras barrocas con bajo continuo.

» Desarrollar la capacidad de la primera vista en la realizacion y la improvisacion
sobre un bajo continuo cifrado o sin cifrar dado.

= Conocer y utilizar la terminologia propia de la materia.

Contenidos didacticos

» Todos los contenidos tratados en primer curso ampliados. Ademas y como
contenidos nuevos se estudiara

= E| acorde cuatriada

» y las tonalidades hasta 4 alteraciones en la armadura. La armonia napolitana y el
acorde de sexta aumentada.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

= 1°trimestre:

encadenamientos usando acordes cuatriadas y especialmente el de séptima de
dominante (V7) en sus diferentes estados y posiciones y el séptima secundaria sobre el
segundo grado en funcion subdominante (I17). Estudio de las obras facsimiles propuestas

» 2° trimestre:

Los encadenamientos con retardos 76 y 98. La apoyatura sin preparacion y la
nota de paso fuerte. Estudio de las obras facsimiles propuestas.

» 3. Trimestre:
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La armonia napolitana y el acorde de sexta aumentada en ejercicios concebidos
para su estudio y en partituras de maestros del barroco europeo.

Criterios de evaluacion y calificacion

La evaluacion sera continua en cuanto estara inmersa en el proceso de ensenanza
y aprendizaje del alumnado con el fin de detectar las dificultades en el momento en que
se producen, averiguar sus causas Y, en consecuencia, adoptar las medidas necesarias
que permitan al alumnado continuar su proceso de aprendizaje. La evaluacion sera
integradora en la medida que ha de tener en cuenta las capacidades establecidas en los
objetivos especificos de las ensenanzas profesionales de musica y de danza, a través de
las expresadas en los objetivos de las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
En la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado se consideraran las
caracteristicas propias de éste y el contexto sociocultural del centro educativo. La
evaluacion tendra un caracter formativo y orientador del proceso educativo y
proporcionara una informacion constante que permita mejorar, tanto los procesos, como
los resultados de la intervencion educativa.

El profesorado llevara a cabo la evaluacion, preferentemente a través de la
observacion continuada de la evolucion del proceso de aprendizaje de cada alumno y de
su maduracién personal, sin perjuicio de las pruebas que en su caso, realice el
alumnado. En todo caso, los criterios de evaluacion de las asignaturas seran referente
fundamental para valorar el grado de consecucion de los objetivos.

Los centros docentes deberan especificar en su proyecto educativo los
procedimientos y criterios de evaluacion comunes que ayuden al profesorado a valorar el
grado de adquisicion de los objetivos generales de estas ensenanzas y faciliten la toma
de decisién mas adecuada en cada momento del proceso evaluador. Debera entenderse
por criterios de evaluacion comunes el conjunto de acuerdos incluidos en el proyecto
educativo que concretan y adaptan al contexto del centro docente los criterios generales
de evaluacion establecidos en la normativa.

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena
objetividad, asi como a conocer los resultados de sus aprendizajes, para que la
informacion que se obtenga, a través de los procedimientos informales y formales de
evaluacion, tenga valor informativo y lo comprometa en la mejora de su educacion.

Los centros docentes haran publicos los criterios de evaluacion comunes y los
propios de cada asignatura que se aplicaran para la evaluacion de los aprendizajes, la
promocion del alumnado y la obtencidn de la titulacion. El alumnado podra solicitar al
profesorado responsable de las distintas asignaturas aclaraciones acerca de las
evaluaciones que se realicen para la mejora de su proceso de aprendizaje. Asimismo, en
su caso, los padres, madres o tutores legales ejerceran este derecho a través del
profesor tutor o profesora tutora.
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Los proyectos educativos de los centros docentes estableceran el sistema de
participacion del alumnado y de sus padres, madres o tutores legales en el desarrollo del
proceso de evaluacion.

Evaluacién continua

La evaluacion continua sera realizada por el equipo docente, que actuara de
manera colegiada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones
resultantes del mismo, coordinado por quien ejerza la tutoria. El profesor o profesora
responsable de cada asignatura decidira la calificacion de la misma.

Los procedimientos formales de evaluacion, su naturaleza, aplicacion y criterios
de correccion deberan ser conocidos por el alumnado, con el objetivo de hacer de la
evaluacion una actividad educativa.

La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la
asistencia regular a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas
que constituyen el curriculo.

Sesiones de evaluacién

La sesion de evaluacion es la reunion del equipo docente coordinada por quien
ejerza la tutoria para intercambiar informacion y adoptar decisiones sobre el proceso de
aprendizaje del alumnado orientadas a su mejora.

A lo largo de cada uno de los cursos, dentro del periodo lectivo ordinario, se
realizaran para cada grupo de alumnos, al menos tres sesiones de evaluacion, sin
perjuicio de lo que a estos efectos los centros docentes puedan recoger en sus
proyectos educativos.

El profesor tutor o profesora tutora de cada grupo levantara acta del desarrollo
de las sesiones, en la que se haran constar los acuerdos y decisiones adoptados. La
valoracion de los resultados derivados de estos acuerdos y decisiones constituira el
punto de partida de la siguiente sesion de evaluacion .Los resultados de la evaluacion de
cada asignatura se expresaran por medio de calificaciones numeéricas, sin emplear
decimales, en una escala de uno a diez, considerandose positivas las iguales o
superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

En las sesiones de evaluacion se acordara también la informacion que, sobre el
proceso personal de aprendizaje seguido, se transmitira al alumnado y, en su caso, a su
padre, madre o tutores legales, de acuerdo con lo recogido en el proyecto educativo del
centro y en la normativa.

Evaluacién a la finalizacion del curso

Al término de cada curso se valorara el progreso global de cada alumno en las
diferentes asignaturas, en el marco del proceso de evaluacion continua llevado a cabo.
La valoracion del progreso del alumnado, expresada en los términos descritos en los
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apartados anteriores, se trasladara al acta de evaluacion, al expediente académico del
alumnado y al libro de calificaciones.

Para el alumnado con evaluacién negativa, el profesor o profesora de la asignatura
elaborara un informe sobre los objetivos y contenidos no alcanzados y la propuesta de
actividades de recuperacion.

El alumnado con evaluacion negativa podra presentarse a la prueba extraordinaria
de las asignaturas no superadas que los centros docentes organizaran durante los
primeros cinco dias habiles del mes de septiembre. Las calificaciones correspondientes a
la prueba extraordinaria se extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el
expediente académico del alumno y en el libro de calificaciones. Si el alumno no se
presenta a la prueba extraordinaria de alguna asignatura, se reflejara como No
Presentado (NP), que tendra, a todos los efectos, la consideracion de calificacion
negativa.

Las calificaciones de las asignaturas pendientes de cursos anteriores se
consignaran igualmente en el acta de evaluacion, en el expediente académico y en el libro
de calificaciones del alumno.

El alumnado y sus familias podran formular reclamaciones sobre los resultados
de la evaluacién final y de la prueba extraordinaria, de acuerdo con el procedimiento
establecido en le normativa vigente.

TIPOS DE EVALUACION

La Evaluacion inicial o diagnostica (al principio del curso o de cada unidad
didactica) permite observar los conocimientos previos a partir de unos objetivos bien
definidos.

La Evaluacidn final o sumativa permite conocer si se han alcanzado los resultados
previstos (Pruebas de acceso a grados profesional y superior).

La evaluacion procesual, continua e integradora valora y comprende el proceso
seguido permitiendo establecer nuevas propuestas de intervencion (nuestra observacion
clase por clase de la evolucion y progreso de nuestros alumnos). Se trata del momento
de evaluacion que privilegia la LOE, observando y valorando el proceso, camino y
evolucion mas que el resultado final donde mas influyen los factores extrinsecos (miedo
escénico, desubicacion, tension, etc.)

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

Dirigida en exclusiva al alumnado que no ha superado satisfactoriamente el curso
escolar tras la convocatoria ordinaria realizada en el mes de junio. El profesor elaborara
en cada caso y de forma individualizada, un informe sobre los objetivos y contenidos no
alcanzados y la propuesta de actividades de recuperacion. Dicho informe sera entregado
por escrito al alumno. La prueba de la convocatoria extraordinaria de septiembre
consistira en interpretar TODAS aquellas obras y ejercicios del curso en cuestion, que por
un motivo u otro y a juicio del profesor, no fueron estudiadas y/o superadas por el
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alumnado a fecha de mes de junio del ano en curso. Asi mismo, y a tal efecto, el profesor
podra formular algunas preguntas de caracter tedrico que, relacionadas con temas
estrictamente técnicos o teorico-practico relacionados con el continuo, el alumno debera
contestar oralmente y en el mismo momento de la formulacion de la pregunta.

El alumnado con evaluacion negativa tiene derecho a presentarse libremente a la
prueba extraordinaria que el Centro, a tal efecto, convoque durante los primeros dias
habiles del mes de septiembre. Las calificaciones correspondientes a la prueba
extraordinaria se extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el expediente
académico del alumno y en el libro de calificaciones. Si el alumno no se presenta a dicha
prueba extraordinaria, se reflejara en el acta un No Presentado (NP), que tendra, a todos
los efectos, la consideracion de calificacion negativa.

CRITERIOS DE EVALUACION APROBADOS POR LA LEGISLACION

VIGENTE

Segun la Orden de 25 de octubre de 2007, los criterios de evaluacién generales
de la asignatura de Continuo en el marco de las ensenanzas profesionales de musica de
la especialidad instrumental de Organo son los siguientes:

= Conocer y valorar el progreso y evolucion del alumnado en todos los aspectos
relacionados con el continuo.

= Tocar un repertorio minimo de obras con otros instrumentos representativo del
estilo propio del acompanamiento continuo.

= Asistir regularmente a clase y participar de forma activa en todos los temas y
gjercicios propuestos.

» |nterpretar y analizar la estructura armoénico-formal de obras propuestas en
clase.

= Conocer y valorar los tratados histéricos que son los puntos de referencia en la
interpretacion del continuo.

CRITERIOS DE CALIFICACION.

En relacion a los criterios de calificacion tanto trimestral como final de nuestro
alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificacion trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
a tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
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superior al 50% de las clases trimestrales); en este ultimo caso, la calificacion trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente). Con caracter general y extensible a todos y
cada uno de cursos que comprenden estas ensenanzas profesionales, para superar
puntual y satisfactoriamente cada uno de los tres trimestres del curso escolar, el alumno
debe haber estudiado todos los ejercicios u obras propuestas por el profesor para cada
uno de los trimestres, segun el siguiente orden de estudio:

= 1°trimestre:

Ejercicios de enlace o encadenamiento de acordes triadas y/o cuatriadas y obras
originales si fuera el caso, en base a lo expuesto en los contenidos a trabajar durante
para el primer trimestre.

»  2°trimestre:

Ejercicios de enlace de acordes triadas y/o cuatriadas y obras originales si fuera
el caso, en base a lo expuesto en los contenidos a trabajar durante el segundo trimestre
del curso escolar.

»  3°trimestre:

Ejercicios de enlace y obras propuestas a trabajar durante el tercer y ultimo
trimestre que aparecen expuestos en los contenidos a trabajar..

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de Continuo para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

» Realiza la totalidad de los ejercicios y las obras programadas en el curso.

Realiza todos los ejercicios propuestos y cada una de estas obras en su
totalidad aunque sea a una velocidad inferior a la que exige la misma, pero
donde no se rompa el discurso musical y se aprecie un minimo de sentido y
direccionalidad musicales.

= Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

= Muestra fijeza y rigor en el tiempo, sin errores continuos de lectura y/o
realizacion, y con una articulacion y digitacion apropiadas.

= Ajustate minimamente al estilo interpretativo de las obras propuestas.

» Registra siguiendo unos criterios logico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que realizas.

31



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

» Demuestra conocimientos basicos sobre la personalidad y naturaleza del
iInstrumento.

= Muestra interés e inquietud por la lectura a primera vista, el acompanamiento
organistico, la transposicién y la improvisacion al instrumento.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final
se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que
no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracion a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este dultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

Ademas de los contenidos trabajados en el 1° curso, el profesor elaborara y
escribird un cuaderno de ejercicios de encadenamiento de acordes que incluya
encadenamientos de acordes triadas y cuatriadas en todos los estados posibles.
Dichos ejercicios contendran indistintamente encadenamientos armonicos
elementales y de variedad. Las enfatizaciones (modulaciones) se podran alejarse
hasta tonalidades dos alteraciones en mas o en menos de la tonalidad de
partida. Aparte de las notas extranas estudiadas en el primer curso de la
asignatura, se anadiran las apoyaturas 65 y 98, las notas de paso 89y 87 y los
retardos 76 y 98.

» Tonalidades hasta 4 alteraciones en la armadura.

= Composiciones originales facsimiles y modernas de compositores del barroco
(siglos XVII y XVIII) de diferentes escuelas europeas, en especial, de las escuelas
italiana, alemana y francesa. Estas composiciones podran incluir cualquiera de
los contenidos trabajados en el cuaderno de ejercicios. Tonalidades hasta 3
alteraciones en la armadura.

» Cuantos libros sean necesarios pertenecientes a la bibliografia de la asignatura
de paginas anteriores.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

32



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

= Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-
evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno
con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas
de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Examenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habra una audicion publica o concierto cada trimestre, aprovechando
el momento para evaluar el comportamiento del alumno ante la puesta en escena, asi
como la calidad del trabajo presentado; ademas se exigira un nivel minimo para poder
participar en estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

= FEvaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de
la siguiente manera:

» Evaluacién continua: 60% de la nota final.
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» Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.

= Audicion: 20% de la nota final.

5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el
profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacion mencionados.
A continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la
calificacion del alumnado:

» |nterpretacion: Se medira el grado de superacion, la calidad y la cantidad de los
estudios y obras del repertorio de cada curso.

= Aspectos técnicos: Se valorara la cantidad y calidad del trabajo de la técnica
(escalas, acordes, arpegios, etc.).

= Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase, respeto a profesor y
companeros,  comportamiento,  participacion,  esfuerzo e interés,
aprovechamiento del tiempo de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas
por el profesor, capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos escritos,
pruebas evaluatorias, etc.

» Experiencia escénica: Participacion en audiciones publicas de clase (obligatoria),
asistencia a actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.
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6. METODOLOGIA

La metodologia de esta programacion didactica se relaciona directamente con el
curriculo de las ensenanzas profesionales de musica, que destaca por ser abierta y
flexible. Se tendra muy presente en todo momento las caracteristicas del grupo de
alumnos asi como el centro docente donde se desarrolla esta programacion, su
ubicacion y contexto, y el numero maximo de circunstancias posibles en que esté
envuelto. No obstante, y teniendo en cuenta todos los factores anteriormente citados, la
metodologia debera contar con una serie de principios generales:

» Partir del respeto a la expresion espontanea y ludica de las experiencias e
interacciones del alumnado.

» Hacer incidencia primeramente en los aspectos practicos para llegar a través de
éstos a la conceptualizacion, procurando en todo momento un proceso
gratificante para el alumnado.

= Los principios orientadores de la planificacion e intervencién didactica en el area
seran la investigacion, la motivacion y la creatividad.

= El didlogo, el debate y la confrontacion de experiencias, ideas y vivencias en
actividades de grupo seran, entre otros, recursos que posibiliten el
enriquecimiento del alumnado, asi como su evaluacion de los procesos artisticos
asimilados.

= La compresion de la musica como vinculo de unidn entre las personas a través
de las actividades de grupo.

= Mantener el respeto y la valoracion de la musica y sus posibilidades de expresion
en sus diferentes culturas.

= E| uso de la musica como elemento necesario en la sociedad a través de sus
diferentes aspectos, consiguiendo con ello habitos de escucha, interpretacion y
comprension de la misma.

Como se ha dicho anteriormente, estos principios generales seran debidamente
adaptados al marco educativo al que pertenezca la programacion de Aula. Seria oportuno
destacar que el profesor de continuo (6rgano) debe ser una fuente de valores para sus
alumnos. El profesor los escuchara y se interesara por sus aficiones, sus gustos, sus
inquietudes, sus vidas, consiguiendo de esta forma que los mismos se interesen a su vez
por él y todo lo que le engloba. De esta manera, el docente va a conseguir enfocar su
metodologia hacia la Educacion en Valores, aspecto este imprescindible en la sociedad
actual. Somos conscientes, ain mas de la mano de la LOE, que el aprendizaje de los
contenidos debera ser un “proceso constructivo”, es decir, que el alumno no aprende lo
que se le dice, sino que “procesa” activamente la informacién que le proporcionan sus
profesores, los libros y otras fuentes a partir de sus conocimientos previos, de los
objetivos que persigue, de las estrategias de aprendizaje de que dispone, etc. Segun
Roman y Diez “Disenos curriculares de aula” el aprendizaje constructivo significa que el
alumno como aprendiz es constructor y la causa principal de su propio aprendizaje.
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Asimismo, sabemos que la motivacion no es un fendmeno atribuible en exclusiva
al alumno, sino que depende también del modo en que se le presentan las actividades y
experiencias, del clima emocional que se establece en el aula y en relacion con el
docente, del sentido (o falta del mismo) que percibe en las experiencias que se le
proponen y de otros factores propiamente educativos que interactuan con los factores de
tipo individual y social del alumno.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Podemos definir el término “actividades” como el conjunto de acciones
planificadas llevadas a cabo por docentes y estudiantes, dentro y fuera del aula, de
caracter individual o colectiva, cuya funcion es la de alcanzar los objetivos y finalidades
de la ensenanza.

Las actividades de aula suponen el mayor nivel de concrecion metodologica
dentro del diseno curricular de un area, asignatura, unidad didactica o una sesion. Por
tanto, idear o construir actividades es una de las preocupaciones mas destacables de
cualquier docente; como afirma Alsina “si bien es cierto que una misma actividad puede
ubicarse en diferentes momentos del proceso educativo, la consecucion de los objetivos
para los que vaya a servir esa actividad se alcanzaran con mas probabilidad si ha sido
disenada especificamente para ellos y a partir de ellos”.

Existe una variada tipologia de actividades que suelen dividirse en actividades

de conocimientos previos, de introduccidn-motivacion, de desarrollo, de
ampliacion, de refuerzo, de consolidacion, de evaluacion y de recuperacion:

» Las actividades de conocimientos previos equilibran la programacion hecha a
priori con las ideas sobre los contenidos y economizan tiempo al verificar lo que
el alumno ya sabe.

= |as actividades de introduccion-motivacion posibilitan que el alumno reciba una
informacion acerca del proceso que va a seguir, creandole unas expectativas
favorables y estimulando la necesidad de desarrollar sus capacidades respecto a
los objetivos previstos.

= |Las actividades de desarrollo permiten la adquisicion de contenidos nuevos,
propios para cada unidad.

= |as actividades de ampliacion permiten profundizar en nuevos conocimientos al
alumnado que ha superado los contenidos preestablecidos.

» Las actividades de refuerzo van encaminadas a los alumnos con necesidades
educativas especiales, aunque no siempre, pues se realizaran con alumnos que
presenten también dificultades en el aprendizaje.

= Las actividades de consolidacion permiten contrastar las ideas previas con las
nuevas y verificar la asimilacion de dichas ideas.
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= |Las actividades de evaluacion posibilitan al profesor comprobar el nivel de
aprendizaje de los alumnos.

= |as actividades de recuperacion van destinadas a aquellos alumnos que no han
adquirido plenamente los contenidos trabajados.

La mejor metodologia sera sin duda la que guarde un equilibrio con los contenidos
de la asignatura y su presentacion motivadora junto con las necesidades individuales de
cada alumno; esa sera la premisa de esta programacion de Continuo a la hora de
afrontar la clase individual.

LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En la educacion de nuestros alumnos se incluira cada curso escolar una serie de
actividades que de forma atractiva, diferente y motivadora, completaran el proceso de
ensenanza-aprendizaje a lo largo del curso escolar. Estas actividades se denominan
complementarias y extraescolares.

Las actividades complementarias son aquellas organizadas por los centros
educativos dentro de la franja horaria escolar, de acuerdo con su proyecto curricular y
que tienen un caracter diferenciado de las propiamente lectivas, por el espacio, el
momento o los recursos que utilizan.

Las actividades extraescolares son las encaminadas a potenciar la apertura del
centro a su entorno y a procurar la formacién integral del alumnado. Estas actividades se
realizaran fuera del horario lectivo, tendran caracter voluntario para el alumnado vy
buscaran la implicacion activa de toda la comunidad educativa.

Por lo que respecta a nosotros, las actividades complementarias que se
propongan, supondran no solo un enriquecimiento y un complemento para el alumno, sino
una necesidad para su completa, cabal y permanente formacion como organista, ya que
de no ser a través de estas actividades, ésta no seria completa. Proponemos en este
sentido la imparticion de las clases de continuo no en el instrumento donde habitualmente
se imparten las mismas, sino sobre otros organos. Seran los organos histéricos de las
iglesias parroquiales de san Lorenzo (Juan Debono, 1790) y san Isidoro (José Antonio
Mordn, 1785), ambas de la ciudad de Sevilla, los elegidos para estas actividades
complementarias. Con estas actividades se pretende que el alumno vaya tomando
conciencia de manera progresiva de la variada y amplia gama instrumental que presenta
nuestro instrumento, mediante el contacto directo y cercano con algunos de los érganos
historicos mas representativos y mejor conservados que posee la ciudad de Sevilla.

La formacién del organista debe incluir desde primera hora el contacto directo
con el mayor numero de organos posible, por las razones aludidas en la Introduccion
referidas a la univocidad y singularidad que cada drgano tiene en si mismo. Por
consiguiente, esta en la labor del docente de drgano, el fomentar iniciativas de esta
naturaleza con el fin de que ello redunde en el propio beneficio de su alumnado.
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Todo esto es tan cierto, que podriamos decir sin temor a equivocarnos que Si

Importantes son las clases ordinarias que semana tras semana recibe el alumno, no van
a ser menos importantes aquellas que se impartan en otros dérganos, por la necesidad
que tiene el organista de entablar el mayor numero de contactos posible con el mayor
numero de o6rganos, para que su formacion sea lo mas rica y fructifera, completa y
acabada posible.

en.

Las actividades extraescolares que se realizaran a lo largo del curso consistiran

Visitas guiadas a otros organos de la ciudad de Sevilla; coincidiendo con la
celebracién del ciclo “Organos Histdricos de Sevilla” que se celebra durante la
segunda quincena del mes de octubre. El mencionado ciclo constituye uno de los
acontecimientos organisticos de mayor relevancia de la ciudad. Entre las
actividades paralelas programadas en torno a los conciertos que se celebran en
su seno, estan las visitas guiadas a algunos de los érganos utilizados durante su
celebracion. Estas visitas permitiran a los alumnos acercarse a algunos organos
que, como los ubicados en algunos conventos de clausura, resultaria de muy
dificil o imposible acceso a los mismos por su parte, si no fuera aprovechando la
celebracion de estas jornadas organisticas.

Asistencia a los diferentes ciclos de conciertos de organo que se celebran en
Sevilla a lo largo de todo el curso escolar, tales como el ciclo Organos Historicos
de Sevilla, ciclo de conciertos de dérgano de Navidad y Cuaresma en la S. I.
Catedral de Sevilla, ciclo de audiciones y conciertos magistrales en la iglesia de
los Venerables, etc.

Asistencia a cultos religiosos dominicales o festivos en aquellas iglesias o
parroquias dotadas de un buen organo tubular y donde se tenga constancia de
que sus respectivas organistias estan bien atendidas por organistas
profesionales o estudiantes de la especialidad de érgano. El fin que se persigue
aqui es que el alumno se vaya familiarizando con los usos y los cometidos mas
importantes que tiene el érgano como instrumento musical: la de solemnizar el
espacio religioso y prestar belleza y dignidad a las funciones liturgicas.

Se alentara al alumno desde el primer ano a que se acerque al organo liturgico
en su importante faceta como instrumento por antonomasia de la iglesia
catolica.

Paralelamente, el alumno adquirira conocimientos basicos sobre la liturgia
catdlica y los usos del organo en la misma, asi como el 6rgano como
instrumento acompanante del canto liturgico.

Por ultimo, hemos de decir que tanto las actividades complementarias como
extraescolares, por el simple hecho de no ser periddicas, no van a tener menos

relevancia e importancia en el ambito en el cual el 6rgano se desenvuelve.
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