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1. INTRODUCCION

El instrumento musical que llamamos érgano de tubos es uno de los instrumentos
musicales que mejor refleja la cultura musical de Occidente, pues de los pocos que ha
sobrevivido, no sin grandes esfuerzos y merced a sus grandes posibilidades técnicas, al
devenir de todas las corrientes musicales europeas; de ahi que el interés y admiracion
por tan senalado instrumento no haya decaido en ningun periodo histérico, como asi lo
atestiguan el gran nimero de maestros organistas y compositores que han logrado crear
sobre su complejo teclado, un repertorio de obras que no admite parangén con ninguna
otra disciplina instrumental.

El organo por su personalidad y naturaleza, por su historia y diversidad, es el
instrumento de teclado de mayor trascendencia histérica, de una variedad y una riqueza
realmente asombrosas, pero también y como contrapartida, de una complejidad y
multiplicidad conceptual considerables. Esto dltimo, se traduce en una serie de
dificultades anadidas a las que el alumno tendra que enfrentarse en su relacion diaria con
el instrumento durante toda su etapa de formacion. Con el fin de que su ensenanza sea lo
mas provechosa posible, y su aprendizaje se centre en aquellos aspectos técnicos que
todos consideramos mas importantes, todos los pedagogos, maestros y profesionales
del 6rgano aconsejan y recomiendan unanimemente, una fase de formacion previa sobre
otro instrumento de teclado, ya sea el piano o el clave, antes de abordar los estudios de
organo propiamente dichos.

Pero una vez dicho esto, nos podemos preguntar, ;cuales son esas dificultades
anadidas a las que tiene que enfrentarse el alumno? Para responder a esta cuestion
diremos que esas dificultades responden a:

1. Caracteristicas constructivas muy diversas y heterogéneas, sumadas a la amplia
gama instrumental que presenta el organo. En efecto, cada 6rgano en si mismo
es unico y diferente, fruto de una época, de una estética, de un estilo, de una
técnica constructiva y de un tamano que puede variar enormemente de un
instrumento a otro, y que dependera en gran medida del emplazamiento y del
lugar donde el drgano se ubique. Esta diversidad instrumental, por otra parte
multiple y enriquecedora, hacen del 6rgano un instrumento poco apropiado para
la etapa de formacion inicial; entre todas estas consideraciones aludidas
destacaremos las siguientes:

= Diferentes sistemas de traccion, esto es, los sistemas que conectan la tecla con
la valvula del secreto, que conllevan respuestas sonoras de los tubos muy
precisas en unos casos, como ocurre en la traccidn mecanica, pero también
muy imprecisas en otros, como ocurre con la traccion neumatica.

» Multiplicidad de teclados y la diferente configuracion y disposicion de los
mismos.

= Presencia o no de pedalero y los variados perfiles constructivos que aquél puede
presentar.
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= Muy variable y muy diverso numero de registros y si éstos son partidos, enteros
0 medios registros.

» Todo tipo de enganches y acoplamientos y si éstos unen el teclado al pedal o los
teclados entre si.

Es decir, todo un cumulo de elementos que pueden “distraer” la atencion del
alumno sobre aquellos aspectos técnicos que todos consideramos como mas
importantes. A esto hay que anadir la imposibilidad general de que el alumno cuente
desde su primera etapa con un organo tubular en su hogar.

2 Mayor uniformidad y homogeneidad instrumental y unas caracteristicas
constructivas mas favorables, en especial en sus mecanicas, que presentan el piano o el
clave para el inicio y la adquisicion de una técnica de teclado apropiada. En pocas
palabras, unas circunstancias mas propicias conducentes a la adquisicion de unos
buenos habitos de estudio. De esta manera, se podra incidir en aquellos aspectos
técnicos que por su especial importancia, como la adquisicion de una apropiada ligereza
e independencia de dedos y flexibilidad de la muneca, seran de mayor provecho al
alumno a la hora de abordar los estudios de 6rgano propiamente dichos.

De ahi que la especialidad instrumental de organo se inicie en el marco de las
ensenanzas profesionales de miusica. Por consiguiente, todo aspirante que desee
comenzar estas ensenanzas, ha de superar una prueba especifica de acceso, la cual nos
permitira valorar la madurez, las aptitudes y los conocimientos del alumno para que
pueda cursar con aprovechamiento dichas ensenanzas, al mismo tiempo que nos
garantizara que el aspirante ya esta familiarizado con un instrumento de teclado, y es
capaz de leer y descifrar el contenido de una partitura de cierta dificultad, capacitandole
sobradamente para iniciar los estudios de érgano.

A partir de este momento, el alumno tendra que familiarizarse con un instrumento
que va a tener muchos puntos en comun con su instrumento de origen por ser también
de teclado, pero también y al mismo tiempo, otros muchos puntos que lo diferencian;
mas aun, el érgano por lo general, va a ser un gran desconocido para él.

Este desconocimiento queda patente en la practica totalidad de los alumnos que
comienzan a estudiar 6rgano, en especial, por las ideas preconcebidas que traen sobre
el instrumento; entre éstas, y no precisamente de las menos significativas, esta la de
creer que el drgano es un piano o un clave de tamano mas grande y que siempre suena
fuerte.

Es aconsejable y oportuno dejar claro desde el primer momento, que el 6rgano,
aun teniendo teclados, no es un piano o un clave grande, sino un instrumento de diferente
personalidad y naturaleza, un instrumento de viento de sonidos fijos y constantes tanto
en intensidad como en duracién, variados y mudltiples, agrupados y organizados en
familias y comandados a discrecion desde uno o varios teclados por diferentes sistemas
de traccion. Por otro lado, el hecho de que el 6rgano pueda sonar con plenitud y fuerza
es solo una de las muchas posibilidades sonoras que nos brinda el instrumento; para
nosotros sera mucho mas importante conocer sus fundamentos sonoros y adquirir las
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capacidades necesarias para utilizar sus posibilidades, y asi poder controlar y administrar
el caudal sonoro del mismo en funcion de las diferentes situaciones, contextos y
espacios donde éste se ubique o por las propias exigencias del repertorio de obras a
interpretar.

Por consiguiente, nuestro instrumento posee una personalidad propia e
intransferible que es necesario conocer, que se manifiesta tanto en su naturaleza como
en su comportamiento, tanto en su medio de expresion como en su especial y
majestuosa sonoridad.

Para que nuestro instrumento se exprese con propiedad va a necesitar que un
intérprete le “dé vida”, para poder asi transmitir ideas y sentimientos traducidos en un
lenguaje musical sonoro y elocuente, sensible y delicado, segun los casos. El “dar vida”
también significara identificarse con él; esta identificacion que se convertira en
complicidad, facilitara que el 6rgano se muestre hacia nosotros como un colaborador fiel
y voluntarioso, que pone a nuestra disposicion lo mejor de su ser para la realizacion de
una gran obra artistica, una colaboracién que sélo nos exigira como contrapartida,
nuestra admiracion y respeto, delicadeza y buen trato hacia él.

Partiendo de estos principios elementales, aunque a veces tan olvidados, sera
mas facil determinar lo que un futuro organista debe aprender y lo que nosotros le
tenemos que ensenar, para llegar a aprovechar esa estrecha colaboracion entre el
organo y nosotros. De esa colaboracion que mas tarde se convertira en amistad y
complicidad, el que nacid para ser “Rey de los instrumentos” aportara al futuro organista
el placer de poder ejecutar en él ese espléndido tesoro y caudal de los mejores
sentimientos estéticos, que nos conduciran necesariamente a una nueva y mas elevada
dimension de espiritualidad y goce estético.

Asi las cosas y llegado a este punto, necesitamos formularnos las siguientes
preguntas, ;para qué ensenar, qué ensenar y cOmo ensenar, qué, como y cuando
evaluar? A todas estas cuestiones pretende responder la presente programacion
didactica.

FUNCION DE LA PROGRAMACION

Una programacion es un plan o proyecto de trabajo y de intenciones educativas
que el profesorado aplica a un conjunto determinado de alumnos y que tiene por objeto
organizar, facilitar y mejorar el trabajo del docente en el aula. La programacion debe
igualmente responder a las siguientes puntos:

= Ser una hipotesis de trabajo que se verificara y mejorara con el tiempo y la
practica docente.

= Tener un caracter abierto y flexible que permita su adecuacién a momentos,
contextos y situaciones muy diversas.

= Servir como elemento de reflexion sobre la practica docente para que contribuya
al perfeccionamiento profesional del profesorado.
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= Ser espacio de contraste, consenso y trabajo en equipo para el profesorado.

» Poseer un caracter de propuesta que permita integrar y responder a las
expectativas y aspiraciones del alumnado, de acuerdo con nuestras posibilidades
Yy recursos.

= Servir de elemento de evaluacion al proyecto curricular.

DESTINATARIOS DE LA PRESENTE PROGRAMACION DIDACTICA

La presente programacion didactica va dirigida a todos aquellos alumnos de
ensenanzas profesionales de musica de la especialidad instrumental de Organo
matriculados en el Conservatorio Profesional de Musica “Cristébal de Morales” de la
ciudad de Sevilla. A todo este alumnado, y en especial a aquéllos que ingresen en el
primer curso de estas ensenanzas, es muy recomendable y oportuno hacerles saber que
ya el primer curso, lejos de ser el mas facil o elemental, es uno de los de mayor
trascendencia en el marco del ciclo formativo en el que nos encontramos, porque no sélo
supone para el alumno el “descubrimiento” de un nuevo instrumento, sino también porque
desde ahora va a tener que familiarizarse con el ambiente y el contexto en el que el
organo se desenvuelve, asi como habituarse con la naturaleza y los medios de expresion
del mismo, y eso, no cabe duda, requerira un tiempo y un esfuerzo por su parte. Por lo
que respecta a nosotros los docentes, y desde la primera clase, hemos de poner todos
los medios a nuestro alcance para poder trasladar al alumnado un instrumento vivo y
vigoroso, con futuro y porvenir, y mostrarselo, segln los casos, lo mas atractivo y
seductor posible. Por consiguiente, para el profesor de drgano todo queda por hacer. Es
por lo que la relevancia y valoracion de este primer curso no debe ser nunca
menospreciada e infravalorada, mas bien todo lo contrario, ya que constituira para el
alumno una base insustituible en su posterior evolucion musical, y de la mejor o peor
asimilacién de sus contenidos dependera la continuidad, desarrollo y mejora de sus
posibilidades, que siempre las hay, como musico, como futuro organista y como persona
integrada en sociedad.

CARACTERISTICAS SOCIO-EVOLUTIVAS DEL ALUMNADO

La presente programacion esta dirigida para su aplicaciéon a alumnos de
ensenanzas profesionales de musica en la especialidad instrumental de Organo, con unas
edades comprendidas entre los 12/13 a 18/19 anos de edad. Los alumnos desde su
etapa inicial, es decir, desde los 12/13 anos, son poseedores ya de un nivel psico-
evolutivo en lo referente al plano del conocimiento, en lo emocional asi como en lo fisico
muy evolucionado y avanzado.

Segun Jean Piaget, los alumnos de estas edades iniciales se encuentran en la
etapa de las llamadas operaciones formales, etapa que se caracteriza por el desarrollo
de la abstraccion de conocimientos concretos que les permiten emplear los
razonamientos logico, deductivo e inductivo; todo esto se reflejara en el desarrollo cada
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vez mayor de los sentimientos idealistas que iran perfilando paulatinamente sus
diferentes personalidades en el futuro.

En cuanto a su desarrollo en lo musical, la musica la perciben como una actividad
creadora, ésta les habla y les va proporcionando ideas para crear, la representan, la
hacen suya y le dan un matiz personal. Por ultimo, segun Keith Swanwick, estos alumnos
se encuentran en el llamado modo idiomatico, caracterizado por la mayor tendencia a
integrarse en comunidades musicales y sociales identificables (orquestas, grupos, coros,
etc.) que exigen por parte de ellos, un mayor control técnico y estructural, formal y
expresivo.

CENTRO EDUCATIVO

Los centros docentes juegan un papel activo en la determinacion de curriculo,
puesto que les corresponde a ellos desarrollar y completar, en su caso, el curriculo
establecido por las administraciones educativas; esto responde al principio de autonomia
pedagogica, de organizacion y gestion atribuidas a los centros educativos con el fin de
que el curriculo sea un instrumento valido para dar respuesta a las caracteristicas y a la
realidad educativa de cada centro.

CARACTERISTICAS DEL CENTRQ

El centro docente donde se desarrolla la presenta programacion didactica esta
ubicado en la ciudad de Sevilla y denominado CONSERVATORIO PROFESIONAL DE
MUSICA “CRISTOBAL DE MORALES”. Fue constituido como tal en el afio 2.000, esta
vertebrado en tres edificios cercanos el uno al otro, y cuenta con una plantilla de mas de
130 profesores que imparten las ensenanzas elemental y profesional de musica de un
total de mas de 20 especialidades instrumentales, en las que se encuentra naturalmente,
la especialidad de Organo. Como centro dependiente de la Consejeria de Educacion y
Ciencia de la Junta de Andalucia, forma parte de la red de conservatorios de musica de
esta comunidad autonoma.

Estd ubicado en un barrio céntrico de la Ciudad y cuenta tanto con pequenos
comercios como con grandes almacenes en su entorno, que engloban todos los ambitos
del sector servicios. Asimismo, se encuentra rodeado de todo tipo de edificios publicos y
privados.

La clase social que vive en los alrededores del Centro es de clase media o media-
alta. El nivel socio-econdémico y cultural de las familias del centro docente es igualmente
medio o medio-alto, con un amplio porcentaje de padres y madres con formacion
profesional o superior universitaria. Estos padres y madres suelen formar parte del AMPA
del conservatorio, desde cuyo seno, se involucran y preocupan de manera palpable en la
educacion de sus hijos; fruto de esa preocupacion, son sus corrientes asistencias a
reuniones y las numerosas citas solicitadas con los profesores tutores de sus hijos.
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CARACTERISTICAS DEL AULA

El aula de la clase de o6rgano presenta unas caracteristicas que suelen ser
diferentes a las habituales. En efecto, las dimensiones y proporciones del dérgano
requieren por lo general grandes espacios para su asiento y ubicacion del mismo. En los
conservatorios de musica, el érgano acostumbra a estar situado, o bien en un aula de
grandes proporciones tanto en anchura como en altura, o bien, en el salén de actos o
auditorio del centro. Este ultimo supuesto es el que nos encontramos en el conservatorio
de musica al que va dirigida la presente programacion. El salén de actos del
Conservatorio Profesional de Musica “Cristobal de Morales” de Sevilla tiene unas
dimensiones de unos 700 metros cuadrados divididos entre el escenario, mas elevado en
altura y donde esta asentado el 6rgano, y un patio de butacas con capacidad para unas
400 personas; posee 2 puertas de acceso desde el interior del inmueble y una salida de
emergencia al exterior del mismo. Asimismo, se encuentra aislado acusticamente a base
de paneles de corcho convenientemente adosados a las paredes.

La clase de drgano dispone del siguiente material:

= Un drgano tubular construido en el ano 1.969 por Organeria Espanola S.A.
(OESA) de 16 juegos repartidos en 2 teclados manuales de 56 teclas (DO1-Solb)
y pedalero completo (Dol-Fa3).

» Un banco de 6rgano ajustable en altura.

= Un taburete para el profesor.

» Mesas y sillas para los alumnos.

= Un armario para uso del profesor.

= Materiales musicales diversos: metronomo, afinadores, etc.

= Partituras impresas de las obras a estudiar en los 6 cursos de la especialidad.
= Bibliografias de departamento y de aula necesarias.

» Bibliografia legislativa en vigor.

= Un sistema de reproduccién de video y audio de alta definicion.

LEGISLACION

La comunidad auténoma de Andalucia ostenta la competencia compartida con el
Estado para el establecimiento de los planes de estudio, incluida la ordenacion curricular.

En el ejercicio de esta competencia, la Consejeria de Educacion y Ciencia de la
Junta de Andalucia ha establecido:

= Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por la que se establece la ordenacion
y el curriculo correspondientes a las ensenanzas profesionales de musica en
Andalucia.
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El citado decreto también establece que los centros docentes que impartan las
ensenanzas profesionales de musica, dispongan de autonomia para desarrollar el
proyecto educativo y de gestion que permitan formas de organizacion distintas para
favorecer la mejora continua de la educacion.

A la luz de este decreto, la Consejeria ha dispuesto lo siguiente:

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica en la comunidad autonoma de Andalucia.

La presente orden sera de aplicacion en los centros docentes de Andalucia que
impartan ensenanzas profesionales de musica, y establece que en el proyecto educativo
de los centros se desarrolle la concrecion del curriculo. Por su parte, los departamentos
didacticos de cada centro educativo desarrollaran las programaciones didacticas
correspondientes a todos los cursos de las diferentes especialidades instrumentales.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el udltimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

La programacion debe ser abierta y flexible para asi adaptarla a las necesidades
de los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como para suplir sus
carencias. Debe partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos
encuadrarla en un Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los
alumnos y del Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada
ordenadamente en el tiempo, respetar los principios psicopedagégicos y el enfoque
globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacién de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
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aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
iIntercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucién Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucion pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la Iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relaciéon que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de

aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en la comunidad auténoma de
Andalucia:

Derecho a la educacion

Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
Legislacién del menor
Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencién al menor.

Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal
de los menores.

Ley Orgéanica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.
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Organizacion y funcionamiento de conservatorios

Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

Resolucién de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacién
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

» [nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la deteccién y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO EDUCATIVO

Tanto el Real decreto 1577/2006 en su disposicion adicional tercera del capitulo
VI, como el Decreto 241,/2007 en su disposicion adicional | del capitulo VII, disponen que
“Los conservatorios profesionales de musica adoptaran las medidas oportunas para la
adaptacion del curriculo a las necesidades del alumnado con discapacidad”. Uno de los
retos educativos prioritarios para el docente en los conservatorios es la de dar respuesta
a la diversidad del alumnado dada la realidad de los propios centros, en los que cada vez
existe mayor diversificacion de niveles curriculares. Vivimos en una sociedad cada vez
mas desigual y multicultural, lo que se traduce en la presencia en los conservatorios de
alumnos y alumnas cada vez mas heterogéneos. Esto obliga a una reflexion a priori, seria
y rigurosa, sobre los diferentes tipos de alumnado que podemos encontrarnos. Por eso,
ofrecemos distintas propuestas para adaptar las actividades al nivel de sus alumnos y
tratar la diversidad dentro del aula, favoreciendo su tratamiento mediante un conjunto de
estrategias intimamente relacionadas con la metodologia expuesta y a través de la
organizacion tanto de la clase individual como la de grupo.

En el caso de la clase individual (mayoritaria en los conservatorios), la atencion a
la diversidad no presenta demasiados problemas, ya que ésta se podria reducir a adaptar
los objetivos, contenidos y metodologia al ritmo de aprendizaje de cada alumno
individualmente considerado.

En el caso de la clase colectiva de instrumento y de Lenguaje Musical seria eficaz
realizar actividades de trabajo cooperativo, estrategias socio-afectivas, utilizacion de un
lenguaje claro y comprensible, disponibilidad de actividades diversificadas, presentacion
de actividades que permiten distintos grados de realizacion -refuerzo y ampliacion-,
prioridad al desarrollo de actitudes dadas las especiales caracteristicas de las relaciones
psico-sociales que se dan en las clases de conservatorio, seleccion de diversas técnicas
didacticas en funcion de las capacidades de los alumnos, actividades de aprendizaje
variadas entre las que el profesor puede elegir, adaptar y agrupar a dichos alumnos, etc.
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Partiendo de la adaptacion y concrecion realizadas en el Proyecto Curricular de
Centro, debemos adaptar los elementos prescriptivos a las caracteristicas y
peculiaridades de nuestros alumnos. Para ello, la programacion se realiza atendiendo a
los rasgos mas generales y compartidos del alumnado, pero también se deben prever
adaptaciones especialmente dirigidas a determinados alumnos y alumnas con unas
caracteristicas peculiares. Se trata de entender la atencion a la diversidad de forma
anticipada, incorporando en la planificacion docente recursos y estrategias variadas para
dar respuesta a las necesidades que se pudieran producir. Puede decirse que las
dificultades de aprendizaje que este tipo de alumnado suele presentar, son entre otras,
las siguientes:

- Pérdida de atencion a las explicaciones de clase.

- Falta de habito de estudio.

- Desconocimiento de una buena metodologia de estudio.

- Pérdida de interés por la musica y por la especialidad.

- Falta de concentracion a la hora de estudiar.

- Entorno familiar inadecuado e inapropiado para el estudio.

La atencion a la diversidad no sélo supone un ajuste curricular para los mas
desfavorecidos, sino el respeto al ritmo de aprendizaje de cada alumno. Los casos de
alumnos con NEAE (Necesidades Especificas de Apoyo Educativo) suelen ser
esporadicos en nuestros conservatorios. Estos se presentan cuando una deficiencia
fisica, sensorial, intelectual, emocional, social o de cualquier otra indole afecta al
aprendizaje, hasta tal punto de que son necesarios accesos especiales al curriculo o a
unas condiciones de aprendizaje especialmente adaptadas para que el alumno sea
educado adecuada y eficazmente. En el caso de los conservatorios es muy excepcional
pero ya estan llegando alumnos con discapacidad (ceguera o sindrome de Down) que
pueden superar una prueba de aptitud y, por tanto, pueden matricularse en nuestros
centros. Para este de alumnos utilizaremos las Adaptaciones Curriculares Individuales
ACI, entendidas como las modificaciones que se hacen en el curriculo a fin de adaptarlo a
las caracteristicas y peculiaridades de los sujetos.

La adaptacion curricular individualiza se introduce cuando los objetivos de
aprendizaje presentan grados de profundizacion muy lejanos a las posibilidades del
sujeto. Se enfoca a los alumnos con NEAE asociados a altas o bajas capacidades
(insistimos en los excepcional pero real de estos casos en las ensenanzas de nuestros
conservatorios). Asimismo, se mantendra un estrecho contacto con el Equipo Técnico de
Coordinacion Pedagdgica tanto en los casos de alumnos del programa de apoyo, como
en los que precisen adaptaciones significativas individualizas.

Por otra parte, la adaptacion pretende que el alumno se pueda acercar a los
objetivos de aprendizaje de las programaciones de aula en las mejores condiciones
posibles, y es la forma mas indicada para los alumnos que presenten dificultades de
aprendizaje o alguna discapacidad sensorial o motora.
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Algunas adaptaciones van de mas general a mas especifico como la eliminacion

de barreras arquitectonicas, comunicacion alternativa, lenguaje Braille, refuerzo para
disminuidos auditivos, etc.

Convivencia escolar

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision
y los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las
ensenanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones
entre las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias
de la Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencién
de la materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo
de Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas
en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

» Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

» Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

= Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Autonoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucion y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La
formacion de un organista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Profesionales han de conseguir, en Ultima instancia, sentar las bases sélidas para
posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen
aun mas palpable la evidencia de esta afirmacion.

OBJETIVOS

De acuerdo con los pedagogos Daniel Gonzalez Manjon, José A. H* Lara y Jesus
Garcia Vidal, podemos entender por objetivos del curriculo las intenciones que presiden
un proyecto educativo determinado y el conjunto de metas y finalidades en que dichas
intenciones se concretan. Los objetivos definen lo que queremos conseguir, el “para qué”
de la accion educativa.

Segun el decreto 241/2007 de 4 de septiembre y la Orden de 25 de octubre de
2007, los objetivos de las ensenanzas profesionales de musica deben contemplar los
siguientes criterios segun la tipologia del objetivo; a continuacion se muestran las
diferencias entre los mismos:

OBJETIVOS GENERALES Contribuyen a desarrollar en el alumnado las capacidades
generales y los valores civicos propios del sistema educativo.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS Contribuyen a desarrollar en el alumnado capacidades
especificamente musicales.

OBJETIVOS DE DEPARTAMENTO-ESPECIALIDAD Contribuyen a desarrollar en el
alumnado capacidades especificas referidas a wuna determinada especialidad
instrumental.

OBJETIVOS DIDACTICOS Contribuyen a desarrollar en el alumnado capacidades
referidas a la programacion didactica de un determinado curso o nivel.

OBJETIVOS GENERALES

El Decreto 241/2007 de 4 de septiembre establece los siguientes objetivos
generales:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion
y enriquecimiento personal

c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que
sean mas idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

b) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

c) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
histérico y cultural.

d) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucion a la musica
espanola y universal.

e) Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades
entre mujeres y hombres y la no discriminacion.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El Decreto 241/2007 de 4 de septiembre establece los siguientes objetivos
especificos:

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados
en las asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.
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c) Utilizar el “oido interno” como base de la afinacién, de la audicion armoénica y de la
interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de
cada uno, tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicién
necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar
como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de la
participacion instrumental en grupo.

b) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

c) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas
que componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para
conseguir una interpretacion artistica de calidad.

d) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las
exigencias de las obras.

e) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que
surjan en la interpretacion.

f) Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la
creatividad musical.

g) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de
los diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada
uno de ellos.

h) Conocer, interpretar y valorar arménica, formal y estéticamente diferentes obras
del repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa.

OBJETIVOS DE DEPARTAMENTO-ESPECIALIDAD

Segun Ia,Orden de 25 de octubre de 2007/, los objetivos de departamento-
especialidad de Organo son los siguientes:

1. Conocer los fundamentos sonoros del érgano y adquirir la capacidad necesaria
para utilizar sus posibilidades.

2. Demostrar el nivel de coordinacién motriz necesario entre manos y pies, a fin de
poder hacer frente a las exigencias del repertorio.

3. Controlar y administrar el caudal sonoro del 6rgano y las distintas modalidades
de toque, en funcién de la acustica del local donde se ubique.
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4. Conocer y utilizar, en los distintos tipos de dérgano, la registracién, en funcién de
la época y estilo de la musica destinada a ellos.

5. Relacionar los conocimientos liturgicos con la funcion de ciertas formas
musicales caracteristicas del repertorio (preludios, corales, versos, etc.).

6. Conocer los distintos estilos de interpretacion segun épocas y escuelas.

/. Valorar la importancia del trabajo de Investigacion para Interpretar
adecuadamente la literatura del instrumento.

8. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

9. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor, los conocimientos musicales para la improvisacion con
el instrumento.

10. Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épocas y estilos, de
una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Los contenidos son los elementos del curriculo a través de los cuales se
desarrollan las capacidades expresadas en los objetivos.

Haciendo referencia al Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre, por el que
se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica,
podemos afirmar que los contenidos esenciales en la formacion de un musico, que se
expresa a través de un instrumento, estan presentes casi en su totalidad, desde el inicio
de los estudios, y que su desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion de nuevos
elementos como por la profundizacion permanente de los mismos.

Los contenidos se dividen en 3 tipos: conceptuales, procedimentales vy
actitudinales.

» |Los contenidos conceptuales son el conjunto de conocimientos teoéricos que
pretendemos que sean adquiridos por el alumnado de un determinado ciclo
formativo. Expresan datos, hechos, conceptos que constituyen “lo que hay que
saber”.

= Los contenidos procedimentales se definen como un conjunto de acciones
ordenadas y orientadas a la consecucion de una meta. Requieren una repeticion
para su aprendizaje, lo que supone una reiteracion de acciones que lleva al
alumnado a dominar la técnica, la habilidad o la destreza requeridas. Por tanto,
seran el conjunto de acciones que hay que “saber hacer”.

» Los contenidos actitudinales son los que regulan ciertos habitos y valores
necesarios para el correcto desarrollo personal y social del alumnado,
complementando una educacion lo mas integral posible. Estos contenidos seran
los que definen el “saber estar”.
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La Orden de 25 de octubre de 2007 por la que se desarrolla el curriculo de las

ensenanzas profesionales de musica en Andalucia, regula los contenidos en relacion a la
especialidad instrumental de Organo. Segun la LOE, las ensenanzas profesionales de
musica, desde el primer curso hasta el sexto, comprenden un Unico ciclo de 6 cursos;
por consiguiente, los siguientes contenidos estan referidos a este unico ciclo:

Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distintas modalidades de toque
propias del érgano.

Conocimiento y practica del pedalero.

Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar la independencia de
manos y pies (escalas por movimiento contrario entre manual y pedal,
combinacion simultanea de ritmos binarios y ternarios, ejercicios en trio, etc.).

Estudio de los tratados de registracion existentes, segun escuelas y épocas.
Conocimiento de la ornamentacion, segun paises y estilos.

Trabajo de la articulacion, fraseo y digitaciones.

Estudio del bajo cifrado.

Practica de la lectura a vista.

Estudio de las distintas escuelas de construccion de 6rgano en Europa.
Formas liturgicas relacionadas con la musica de érgano.

Estudio del érgano barroco espanol y de la musica ibérica destinada al mismo.

Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y el conocimiento de
sus grafias y efectos.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica
las caracteristicas de sus diferentes versiones.

Practica de conjunto.

CRITERIOS DE EVALUACION APROBADOS POR LA LEGISLACION VIGENTE

Segun la Orden de 25 de octubre de 2007, los criterios de evaluacién de las

especialidades instrumentales en las ensenanzas profesionales de musica son:

1

. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion, siempre que sea procedente en la

especialidad instrumental, y relajacion adecuados a las exigencias de la
ejecucion.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinaciéon motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la

ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones
que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.
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. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
teoricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, siempre que sea procedente en la
especialidad instrumental, y en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas
y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus
posibilidades.

. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras del
repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su
competencia para emprender el estudio individualizado y la resolucion de los
problemas que se le planteen en el estudio.

. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la
lectura a primera vista, asi como su desenvoltura para abordar la improvisacion
en el instrumento, aplicando los conocimientos adquiridos.

. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

. Interpretar de memoria obras del repertorio solistico, de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado
posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado
sonoro de as mismas.

. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como
con pianista acompanante, en las especialidades que asi lo requieran.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion
solistica y en conjunto dentro del respeto al texto.

. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha
alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.
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10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado
de madurez de su personalidad artistica.
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4.1. PRIMER CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1.

10.
11.

12.

Conocer la naturaleza, el funcionamiento, su estructura y las partes constitutivas
del érgano para entender los fundamentos sonoros del instrumento.

. Aplicar los recursos propios para una buena y correcta técnica organistica de

base, para adquirir unos correctos y saludables habitos posturales del cuerpo y
de la posicion de las manos y de los dedos.

Desarrollar las capacidades necesarias a través del analisis para abordar la
interpretacion de obras del repertorio organistico asi como valorar su
importancia como herramienta indispensable en toda interpretacion musical
artistica y de calidad.

. Adquirir un método seguro de trabajo y estudio y valorar la importancia de la

digitacion, la articulacion, el fraseo y las diferentes modalidades de toque a
aplicar en la interpretacion de obras del repertorio organistico.

. Adquirir y aplicar progresivamente los criterios de mayor relevancia vy

consideracion a la hora de la seleccion y combinacion de los registros del
organo.

Conocer los recursos técnicos propios del toque legato y de la caja expresiva
para su empleo en las obras del repertorio que asi lo exijan.

Desarrollar y adquirir las capacidades necesarias para poder interpretar obras
del repertorio que exijan tocar alternativa y simultaneamente en dos teclados.

Concienciar y valorar la obra para 6rgano de los compositores Johann Sebastian
Bach y Antonio de Cabezon en el marco de la literatura para érgano.

Conocer y utilizar los recursos sonoros del érgano ibérico para la interpretacion
del repertorio de compositores y organistas espanoles.

Interpretar obras para 6rgano de autores andaluces.

Promover inquietudes para despertar el interés del alumno por conocer el mayor
numero de organos posible para hacer posible la adquisicion de una solida
formacién como organista.

Fomentar progresivamente herramientas y competencias para controlar el miedo
esceénico.
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Contenidos didacticos

1.

El 6rgano: naturaleza fisica, funcionamiento y personalidad. Su historia a grandes
rasgos.

La técnica manualiter del érgano. Posicion del cuerpo frente al teclado y frente al
instrumento. Posicion de manos y dedos y la utilizacion correcta de los mismos.

El toque manualiter en el 6rgano. Trabajo, analisis y estudio de las diferentes
modalidades de toque propias del érgano y su aplicacion a la interpretacion de
obras para 6rgano manualiter.

La digitacion, el fraseo y la articulacion organisticos. Trabajo, analisis y estudio
para su aplicacion a la interpretacion de obras para érgano manualiter

El analisis. Trabajo y estudio analitico de los diferentes elementos del lenguaje
musical y su aplicacion a la interpretacion de obras para 6rgano manualiter.

La registracion. Principios basicos de registracion y su aplicacion a la
interpretacion organistica. Los registros del o6rgano: familias, tubos, tallas,
timbres, tesituras, etc.

La ornamentacion ritmica y melddica. Trabajo, analisis y estudio. Los tratados de
ornamentacion mas importantes segun épocas y escuelas.

8. Formas musicales propias del repertorio organistico.

9. La repentizacion o la lectura a primera vista de piezas breves y faciles de un

10.
11.

12.

13.

nivel maximo de tercer curso de grado elemental de piano o clave.
Escuelas de construccion organistica europeas; estudio comparativo entre ellas.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica y
analitica las caracteristicas de sus diferentes versiones interpretativas.

El érgano en su dimension patrimonial, historica y artistica. El organista como
protector, defensor y dinamizador del instrumento.

El 6rgano en la iglesia. El 6rgano como instrumento liturgico.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Se trabajaran los contenidos del 1 al 7

Segundo trimestre

Se trabajaran los contenidos del 1 al 7 sumados a los numeros 8,9, 10y 11.
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Tercer trimestre

Se trabajaran los contenidos en su totalidad.

Criterios de evaluacion y calificacion

La siguiente relacion de criterios de evaluacion didacticos estara directamente

interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo

segun

las conductas observables en el alumno necesarias para la consecucion de los

objetivos con los que se encuentran relacionados:

1.

Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del érgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).

Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

. Aplica el desarrollo de un orden metodico de trabajo y estudio a la hora de

abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacion de
la partitura.

El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).

Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).

Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular.

El alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo vy
observancia escrupulosa del valor exacto de la duracion de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.
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El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

/. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superacion en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos y tan necesarios en toda actividad. (2, 4, 6).

8. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del érgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento histérico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

9. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del 6rgano dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos demuestra su saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).

En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado de propuesta de Minimos Exigibles, y muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4,
5y 6, los cuales seran de obligado cumplimiento para superar satisfactoriamente el
curso escolar por parte del alumnado. Cuando sea asi, la calificacion trimestral y/o final
sera al menos de un 5 (suficiente). Asi las cosas, esta Ultima calificacién puede verse
afectada a la baja si el alumno ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a
las clases semanales (igual o superior al 50% de las clases trimestrales); en este dltimo
caso, la calificacion trimestral y/o final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensenanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras a estudiar en el curso
escolar en sus diferentes apartados.
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Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. La propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta la totalidad de estas obras aunque sea a una velocidad inferior a la
que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y se aprecie un
minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracion exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.

5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que se interprete.

7. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del érgano.

8. Muestra interés e inquietud por la lectura a primera vista, el acompanamiento, la
transposicion y la improvisacion al érgano.

9. Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total
de las mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacién
trimestral y/o final se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de
asistencia injustificadas que no superen el 15% del total de las clases
trimestrales no se tendran en consideracion a la hora de abordar la calificacion
trimestral o final del alumnado. Desde este Ultimo porcentaje hasta alcanzar el
50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a las calificaciones
trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el 10% de la
calificacion final.
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Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Partita en Do menor “O Gott du frommer Gott” (Bwv 767)

» Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Fuguetta super “Gottes Sohn ist kommen” (Bwv 703)
Fuguetta super “Nun komm“der Heiden Heiland” (Bwv 699)
Fuguetta super “Herr Christ, der einge 'ge Gottes Sohn” (Bwv 698)
Fuguetta super: “Allein Gott in der Hoh, sei Ehr” (Bwv 677)
Coral “Wer nur den lieben Gott lasst walten” (Bwv 691)
Coral “Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit” (Bwv 672) manualiter
Coral “Kyrie, Gott Heiliger Geist” (Bwv 674)
Coral “Christ unser Herr zum Jordan kam” (Bwv 685) Manualiter

= Johann Pachelbel (1653-1706)

Fuguettas de quinto y sexto tonos para el Magnificat.

De este apartado elegir dos piezas de Bach y dos fuguettas de Pachelbel.

= Jan Pieterszoon SWEELINCK (1562-1621)
Toccata en La

= Dietrich BUXTEHUDE (ca.1637-1707)
Coral “Jesus Christ, unser Heiland” (Bux 198)

» Girolamo FRESCOBALDI (1583-1645)
Ricercare dopo il Credo (Fiori Musicali- Messa della Madonna)
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» Francois COUPERIN (1668-1733)
Basse de trompette (Messe des convents)
Récit de tierce del Gloria ( M. Convents)

Dialoge sur les grands Jeux del Gloria ( M. Convents)

De este apartado elegir una pieza.

= Antonio de CABEZON (1510-1566)

Juego de 3 versos de octavo tono

» Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)
Tiento pequeno y facil de séptimo tono (n° XXIV)
Tiento de quarto tono (n° XV)

= Pablo BRUNA (1611-1679)
Tiento de falsas de 2° tono

= Joan Baptista CABANILLES (1644-1712)

Tiento de falsas de primer tono

De este apartado elegir una pieza.

= César FRANCK (1822-1890)
Offertoire en La mayor (L organiste, 1855)
Allegretto en Do menor (L organiste, 1855)
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= Léon BOELLMANN (1860-1896)
Sortie en Re menor (Heures Mistiques, op. 29)
Elévation en Mi b mayor (H. Mistiques)
Offertoire en Re b mayor (H. Mistiques)

De este apartado elegir dos piezas.

= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Coral “Schmicke dich, o liebe Seele” op. 122 n°5
Coral “O wie selig seid ihr doch, ihr frommen” op. 122 n° 6

Coral “Es ist ein Ros entsprungen” op. 122 n° 8
De este apartado elegir una pieza.

= Juan-Alfonso GARCIA (1935)
Preludio y fuga en La menor (Partita para 6rgano barroco espanol).
Tiento, con variante, de medio registro alto (Partita para érgano barroco espanol).

Tiento de medio registro bajo (Partita para érgano barroco espanol).

De este apartado elegir una pieza.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcién de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.
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El numero total de obras a trabajar en primer curso sera de once (11), a razén de
2, 3, 4 6 5 obras segun el trimestre. Dicho nimero podra variar hasta un maximo de
14/15 obras por exceso, 0 a un minimo de 8/9 obras por defecto, en funcion de grado
de dificultad o extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.

= Primer trimestre

5 obras elegidas del barroco centroeuropeo. (Ver Material Didactico de 1° curso).

= Segundo trimestre

4 obras elegidas del romanticismo francés y aleman (3) y del siglo XX (1). (Ver
Material Didactico de 1° curso).

= Tercer trimestre

2 obras que incluya la obra obligada y la obra del repertorio ibérico. (Ver Material
Didactico de 1° curso).

Si se diera el caso, y a juicio y criterio del profesor, el repertorio de obras a
estudiar en los trimestres 2° y 3° podrian ser intercambiables total o parcialmente, es
decir, que las obras a estudiar durante el segundo trimestre se podran estudiar en el
tercer trimestre y viceversa; esta modificacion o alteracién no afectara para nada la
calificaciones trimestral o final.
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4.2. SEGUNDO CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1. Afianzar, continuar y desarrollar los objetivos fijados del curso anterior.

Conocer y aplicar a un nivel basico de inicio la técnica del pedalero y sus
diferentes toques.

. Adquirir un nivel inicial de coordinacién motriz entre manos y pies mediante

ejercicios propuestos para tal fin.

Interpretar un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos de una dificultad
acorde con el nivel que incluya tanto obras manualiter como pedaliter.

Despertar el interés por el trabajo de investigacion para interpretar
adecuadamente la literatura del instrumento segun épocas, escuelas y estilos.

Utilizar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar problemas
relacionados con la interpretacion, digitacion, articulacion, fraseo y registracion.

. Ampliar conocimientos de los distintos estilos de interpretacion segun épocas,

escuelas y estilos.

Repentizar obras sencillas adecuadas al nivel del curso en cuestion.

Contenidos didacticos

1.

Afianzar, continuar, desarrollar y profundizar los contenidos establecidos del
curso anterior.

La técnica pedaliter del drgano. Posicion de las piernas y de los pies frente al
pedalero y la utilizacion correcta de los mismos.

El toque pedaliter en el drgano. Trabajo, analisis y estudio de las diferentes
modalidades de toque propias del érgano y su aplicacion a la interpretacion de
obras de organo pedaliter.

La digitacion, el fraseo y la articulacion organisticos. Trabajo, analisis y estudio
para su aplicacion a la interpretacion de obras de drgano pedaliter.

El analisis. Trabajo y estudio analitico de los diferentes elementos del lenguaje
musical y su aplicacion a la interpretacion de obras para organo pedaliter.

La registracion. Principios basicos de registracion para su aplicacion a la
interpretacion organistica pedaliter. Los registros del 6rgano: familias, tubos,
tallas, timbres, tesituras, etc.

La ornamentacion ritmica y melddica. Trabajo, analisis y estudio. Los tratados de
ornamentacion mas importantes segun épocas y escuelas.
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8. La repentizacion o la lectura a primera vista de piezas breves y faciles de un
nivel maximo de cuarto curso de grado elemental de piano o clave.

9. Habitos y actitudes vivenciales de respeto, responsabilidad y disciplina.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

=  Primer trimestre

Se trabajaran los contenidos del 1 al 7

= Segundo trimestre

Se trabajaran los contenidos del 1 al 7 sumado al numero 8.

= Tercer trimestre

Se trabajaran los contenidos en su totalidad.

Criterios de evaluacion y calificacion

La siguiente relacion de criterios de evaluacion didacticos estara directamente
interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo
segun las conductas observables en el alumno necesarias para la consecuciéon de los
objetivos con los que se encuentran relacionados:

1. Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del érgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).

2. Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

3. Aplica el desarrollo de un orden metddico de trabajo y estudio a la hora de
abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacién de
la partitura.
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El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).

. Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).

. Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular. El
alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

. Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo y
observancia escrupulosa del valor exacto de la duracién de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.

El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superacidon en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos, aunque a veces tan olvidados, y que tan necesarios son en toda
actividad artistica. (2, 4, 6).

. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del 6rgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento historico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del organo dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos muestra profundo saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).
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En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en la
propuesta de nivel de minimos exigibles, y muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4,5y
6, los cuales seran de obligado cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso
escolar por parte de nuestro alumnado. Cuando sea asi, la calificacién trimestral y/o final
sera al menos de un 5 (suficiente). Asi cosas, esta Ultima calificacion puede verse
afectada a la baja si el alumno ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a
las clases semanales (igual o superior al 50% de las clases trimestrales); en este ultimo
caso, la calificacion trimestral y/o final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensenanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras a estudiar durante el
curso escolar en sus diferentes apartados.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta cada una de estas obras en su totalidad aunque sea a una velocidad
inferior a la que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y
se aprecie un minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracién exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.

5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que interpretas.

7. Demuestra conocimientos basicos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y
partes constitutivas del érgano.

8. Muestra interés e inquietud por la lectura a primera vista, el acompanamiento, la
transposicion y la improvisacion al érgano.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total
de las mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacién
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trimestral y/o final se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de
asistencia injustificadas que no superen el 15% del total de las clases
trimestrales no se tendran en consideracion a la hora de abordar la calificacion
trimestral o final del alumnado. Desde este ultimo porcentaje hasta alcanzar el
50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a las calificaciones
trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el 10% de la
calificacion final.

Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Pastoral en Fa mayor (Bwv 590)

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
8 pequenos preludios y fugas (Bwv 553-560)
Preludio-coral “Christe, aller Welt Trost” (Bwv 673)
Preludio-coral “Allein Gott in der Hoh™ sei Her” a 3 voci (Bwv 675)
Fuguetta-coral “Diess sind die heil'gen sehn Gebot” (Bwv 679)
Preludio-coral “Vater unser in Himmelreich” Manualiter (Bwv 683)

De este apartado elegir 3 pequenos preludios y fugas y uno de los preludios-
corales.

= Dietrich BUXTEHUDE (ca. 1637-1707)
Preludio-coral “Durch Adams Fall ist ganz verderbt” (Bux 183)
Preludio-coral “In dulci jubilo” (Bux 198)

Preludio-coral “Nun komm der heiden Heiland” (Bux 211)

= Francois COUPERIN (1668-1733)
Offertoire sur les grands jeux (Messe des Convents)
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Dialoge n° IX (Messe des Paroisses)
= Johann Ernst EBERLIN (1702-1762)
Toccata sexta et fuga (IX toccate, 1747)

Toccata octava et fuga (IX toccate)

De este apartado elegir una pieza.

= Antonio de CABEZON (1510-1566)

Diferencias sobre la gallarda milanesa

» Francisco de PERAZA (1564-1598)
Medio registro alto de primer tono

» Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)
Tiento de quinto tono n® XX
Tiento de sexto tono n® XXI

Tiento de medio de registro de baxdn de primer tono n® XXXIV

= Pablo BRUNA (1611-1679)
Medio registro bajo de octavo tono

De este apartado elegir una pieza.

= (César FRANCK (1822-1890)
Andantino en La b mayor (L organiste, 1855)
Offertoire pour la messe de Minuit (L organiste, 1855)
Grand Choeur en Fa# menor (L organiste, 1855)
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= Camille SAINT-SAENS (1835-1921)
Elevation ou communion op. 13

Improvisation op. 150 n° 4
= Theodore DUBOIS (1837-1924)
In Paradisum (12 piéces nouvelles, n° 9)

Offertoire (12, piéces, n° 10)

De este apartado elegir una pieza.

= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Preludio-coral “Herzliebster Jesu” op. 122 n° 2

Preludio-coral “Herzlich tut mich verlangen” op. 122 n° 9

= Robert SCHUMANN (1810-1856)
Fuga sobre B.A.C.H. op. 60 n° 3

» Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)
Praeludium en Do menor (1841)

De este apartado elegir una pieza.

» Eduardo TORRES (1872-1934)
Elevacion (Cantos intimos, n° lll/4)
Impresion teresiana (Cantos intimos n° lll/8)

Saeta (de 4 saetas para 6rgano)
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» Felipe GORRITI (1839-1896)

Sonata n° 2 en Re mayor.

De este apartado elegir una pieza.

= Jesus GURIDI (1886-1961)
Improvisacion (Escuela espanola de 6rgano, n° 5)
Cancion vasca (Escuela espariola, n° 6)

Plegaria (Escuela espanola, n® 9)

= Olivier MESSIAEN (1908-1992)

“Desseins eternels” (La Nativité du Seigneur, n° 3)

De este apartado elegir una pieza.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcion de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.

Con caracter general, el numero total de obras a trabajar sera de nueve (9), a
razon de 3 obras por trimestre, si bien dicho nimero podra variar hasta un maximo de
12 por exceso, 0 a un minimo de 6 por defecto, en funcion de grado de dificultad o
extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.

» Primer trimestre
5 obras elegidas del barroco centroeuropeo. (Ver Material Didactico de 2° curso).
= Segundo trimestre

3 obras elegidas del romanticismo francés y aleman y de la musica renacentista o
barroca espanola. (Ver Material Didactico de 2° curso).
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= Tercer trimestre

3 obras elegidas que incluya la obra obligada y las obras correspondientes al siglo
XX. (Ver Material Didactico de 2° curso)

Si se diera el caso, los trimestres 2° y 3° podran ser intercambiables por mutuo
acuerdo entre el profesor y el alumno, es decir, que las obras a estudiar durante el
segundo trimestre se podran estudiar en el tercer trimestre y viceversa, si que esta
modificacion afecte para nada la calificacion trimestral o la calificacion final.
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4.3. TERCER CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

= w ==

o

. Afianzar, continuar y desarrollar los objetivos marcados en cursos anteriores.

Adquirir la madurez musical necesaria para ser capaz de transmitir el contenido
emocional y/o espiritual de la obra a interpretar.
Conseguir una mayor soltura, independencia y destreza entre manos y pies.

Iniciar el estudio sobre la historia y la evolucion del érgano desde sus origenes
hasta nuestros dias.

Interpretar un conjunto de obras tanto manualiter como pedaliter de diferentes

1. escuelas, estilos y épocas.

10.

Desarrollar la capacidad de memorizar alguna/as de las obras del repertorio a
estudiar durante el curso.

Estudiar los mas importantes tratados sobre registracion existentes.

Desarrollar en la medida de lo posible la capacidad creativa innata en el
alumnado.

Estudio y practica del bajo continuo.

Fomentar la practica de la ejecucion en grupo o conjunto vocal y/o instrumental.

Contenidos didacticos

1.

Desarrollo de ejercicios encaminados a lograr una autonomia cada vez mayor en
el empleo simultaneo del manual y del pedal, ejerciendo al mismo tiempo un
control independiente sobre la articulacion y el fraseo.

2. Profundizacion en el conocimiento del organo y su historia.

3. Lectura a primera vista de obras de un nivel maximo de cuarto curso de grado

elemental de piano o clave.

Ejercicios conducentes a la practica del bajo continuo y del conjunto.

5. Ejercicios conducentes al desarrollo de la memoria.

6. Estudio de algunos de los mas importantes tratados sobre resgistracion

existentes.

Profundizacién sobre los conocimientos tedricos sobre ornamentacion, digitacion
y registracion.
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Secuenciacion de contenidos por trimestres

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcién de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.

Con caracter general, el numero total de obras a trabajar sera de nueve (9), a
razon de 3 obras por trimestre, si bien dicho numero podra variar hasta un maximo de
12 por exceso, 0 a un minimo de 6 por defecto, en funcion de grado de dificultad o
extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.

= Primer trimestre

4 obras elegidas del barroco centroeuropeo que aparecen en el la bibliografia de
aula del curso en cuestion.

= Segundo trimestre

3 obras elegidas del romanticismo europeo y de la musica renacentista o barroca
espanola.

= Tercer trimestre

2 obras elegidas que incluya la obra obligada y las obras correspondientes al siglo
XX.

Si se diera el caso, los trimestres 2° y 3° podran ser intercambiables por mutuo
acuerdo entre el profesor y el alumno, es decir, que las obras a estudiar durante el
segundo trimestre se podran estudiar en el tercer trimestre y viceversa, si que esta
modificacion afecte para nada la calificacion trimestral o la calificacion final.

Criterios de evaluacion y de calificacion

La siguiente relacion de criterios de evaluacion didacticos estara directamente
interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo
segun las conductas observables en el alumno necesarias para la consecucion de los
objetivos con los que se encuentran relacionados:

1. Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del 6rgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).
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. Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

. Aplica el desarrollo de un orden metodico de trabajo y estudio a la hora de
abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacion de
la partitura.

El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).

. Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).

. Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular.El
alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

. Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo vy
observancia escrupulosa del valor exacto de la duracion de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.

El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superacion en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos, aunque a veces tan olvidados, y que tan necesarios son en toda
actividad artistica. (2, 4, 6).

. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del érgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
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particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento historico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

9. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del organo dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos muestra profundo saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).

En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificaciéon trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta Ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
superior al 50% de las clases trimestrales); en este Ultimo caso, la calificacién trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensenanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras del curso, es decir, al
menos 3 obras de las 9 obras a estudiar en cada curso escolar de los diferentes
apartados (escuelas y estilos) que incluye el mismo.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta cada una de estas obras en su totalidad aunque sea a una velocidad
inferior a la que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y
se aprecie un minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracion exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.
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5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que interpretas.

7. Demuestra conocimientos basicos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y
partes constitutivas del érgano.

8. Muestra un interés y una inquietud por la lectura a primera vista, el
acompanamiento organistico, la transposicion y la improvisacion al instrumento.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final
se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que
no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracién a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este ultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Praeludium et fuga en Mi menor (Bwv 533)

» Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Fuga en Do menor (Bwv 575)
Fantasia en Do menor (Bwv 562)
Allabreve en Re mayor (Bwv 589)
Coral “Nun komm der Heiden Heiland” (Bwv 599)
Coral “Her Christ, der einge’ge Gottes Sohn” (Bwv 601)
Coral “Puer natus in Bethlehem” (Bwv 603)
Coral “Wir Christenleut” (Bwv 612)
De este apartado elegir una de las piezas y uno de los corales.
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= Jan Pieeterszoon SWEELINCK (1562-1621)
Eco-fantasia en La

= Dietrich BUXTEHUDE (ca. 1637-1707)
Coral “Nun lob mein Seel’den Herren” (Bux 212)

Coral “Wie schon leuchtet der Morgenstern” (Bux 223)

= Johann Ernst EBERLIN (1702-1762)
Toccata prima et fuga (IX Toccate, 1747)
Toccata tertia et fuga (IX Toccate, 1747)
Toccata secunda et fuga (IX Toccate)

Toccata nona et fuga (IX Toccate)

De este apartado elegir una pieza.

= Antonio de CABEZON (1510-1566)

Diferencias sobre el canto del Caballero

= Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)
Tiento de medio registro de tiple de séptimo tono n® XXVIII

= Sebastian DURON (1660-1716)

Gaitilla de mano izquierda

De este apartado elegir una pieza
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= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Preludio-coral “O welt, ich muss dich lassen” op. 122 n° 3
Preludio-coral “O Gott, du frommer Gott” op. 122 n° 7

Preludio-coral “Herzlich tut mich verlangen” op. 122 n° 10

= Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)

Andante con variaciones en Re mayor

De este apartado elegir una pieza.

= (César FRANCK (1822-1890)
Grand Choeur en mi bemol mayor (L organiste, 1855)
Piéce symphonique en sol menor (L organiste, 1855)
Grand Choeur en fa# menor (L organiste, 1855)

= Eugéne GIGOUT (1844-1925)
Minuetto (10 piéces pour orgue, n° 2)

Sortie (10 piéces, n° 10)

De este apartado elegir una pieza.

= Jests GURIDI (1886-1961)
Pastorela (Escuela espanola de érgano, n° 11)
Himno (Escuela espanola, n° 4)
Villancico (Escuela espanola, n° 12)

Fuga (Escuela espanola, n° 15)
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= Joaquin TURINA (1882-1949)
Musette op. 13
Preludio op. 10

De este apartado elegir una pieza.

= Louis VIERNE (1870-1937)

Lamento (24 piéces de fantaisie, 1l/n° 1)

= Qlivier MESSIAEN (1908-1992)
Le banquet celeste

De este apartado elegir una pieza.

Secuenciacion del material didactico por trimestre
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4.4. CUARTO CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1. Afianzar, continuar y desarrollar los objetivos fijados en cursos anteriores,
2. Iniciar la practica improvisatoria sobre el instrumento.

3. Aprender a reconocer cada espacio sonoro y buscar en consecuencia cual es la
articulacion y toque apropiados en la practica interpretativa al recinto donde esté
ubicado el instrumento.

Interpretar un conjunto de obras tanto manualiter como pedaliter de dificultad
apropiada al curso.

Relacionar determinadas formas organisticas y su empleo en la liturgia.

o o= k&

Profundizar en la vida y obra de algunos de los mas destacados maestros
organistas cuyas obras se estudien a lo largo del curso.

/. Estudiar la ornamentacion segun épocas, escuelas y estilos.

Contenidos didacticos

1. Estudio comparativo de las obras de los distintos periodos musicales.
2. Analisis comparativo de los diversos tipos de organo, su literatura, su épocay la
cultura de los paises.

3. Eficacia y rentabilidad del estudio: concentracion, reflexion, estrategias para
solventar las diversas dificultades.

4. Experiencias de adaptacion a diferentes érganos y acusticas.

5. Lectura a primera vista. Nivel maximo: cuarto curso de grado elemental.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcién de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.

Con caracter general, el numero total de obras a trabajar sera de nueve (9), a
razon de 3 obras por trimestre, si bien dicho nimero podra variar hasta un maximo de
12 por exceso, 0 a un minimo de 6 por defecto, en funcion de grado de dificultad o
extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.
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= Primer trimestre

4 obras elegidas del barroco centroeuropeo que aparecen en el la bibliografia de
aula del curso en cuestion.

= Segundo trimestre

3 obras elegidas del romanticismo europeo y de la musica renacentista o barroca
espanola.

= Tercer trimestre

2 obras elegidas que incluya la obra obligada y las obras correspondientes al siglo
XX.

Si se diera el caso, los trimestres 2° y 3° podran ser intercambiables por mutuo
acuerdo entre el profesor y el alumno, es decir, que las obras a estudiar durante el
segundo trimestre se podran estudiar en el tercer trimestre y viceversa, si que esta
modificacion afecte para nada la calificacion trimestral o la calificacion final.

Criterios de evaluacion

La siguiente relacidon de criterios de evaluacion didacticos estara directamente
interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo
segun las conductas observables en el alumno necesarias para la consecucion de los
objetivos con los que se encuentran relacionados:

1. Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del drgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).

2. Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

3. Aplica el desarrollo de un orden metddico de trabajo y estudio a la hora de
abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacion de
la partitura.

El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).
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4. Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).

5. Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular.El
alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

6. Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo y
observancia escrupulosa del valor exacto de la duraciéon de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.

El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

7. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superacion en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos, aunque a veces tan olvidados, y que tan necesarios son en toda
actividad artistica. (2, 4, 6).

8. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del érgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento histérico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

9. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del 6rgano dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos muestra profundo saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).

En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
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muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificacion trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta Ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
superior al 50% de las clases trimestrales); en este Ultimo caso, la calificacion trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensenanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras del curso, es decir, al
menos 3 obras de las 9 obras a estudiar en cada curso escolar de los diferentes
apartados (escuelas y estilos) que incluye el mismo.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta cada una de estas obras en su totalidad aunque sea a una velocidad
inferior a la que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y
se aprecie un minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracion exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.

5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del érgano y
de la obra que interpretas.

/. Demuestra conocimientos basicos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y
partes constitutivas del 6rgano.

8. Muestra un interés y una inquietud por la lectura a primera vista, el
acompanamiento organistico, la transposicion y la improvisacion al instrumento.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final
se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que
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no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracion a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este Ultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Partita en Sol menor “Sei gegrisset, Jesu Gitig” (Bwv 768)

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Praeludium et fuga en Do menor (Bwv 549)
Fuga en Sol menor (Bwv 578)
Fuga en Sol mayor (Bwv 577)
Fuga en Si menor (Bwv 579)
Coral “O mensch, bewein’dein’Sunde gross” (Bwv 622)
Coral “Wo soll ich fliehen hin” (Bwv 646)
Coral “Wer nur den lieben Gott lasst walten” (Bwv 647)
Coral “Nun komm der Heiden Heiland” (Bwv 659)

De este apartado elegir una de las piezas y uno de los corales.

= Georg Friderik HAENDEL (1685-1759)
2 Fugasop.3n°3y6

= Dietrich BUXTEHUDE (ca. 1637-1707)
Passacaglia en Re menor (Bux 161)

Ciacona en Mi menor (Bux 160)
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Toccata en Fa mayor (Bux 157)

= Nicolaus BRUHNS (1665-1697)

Praeludium en Mi menor

De este apartado elegir una pieza.

» Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)
Tiento de quarto tono n° IV
Tiento de quarto tono a modo de cancion n® XVI

Tiento de medio registro de tiple de séptimo tono n® XXIX

= Pablo BRUNA (1611-1679)
Tiento de primer tono de mano derecha

» Fray Pablo NASSARRE (1664-1724)

Toccata de primer tono

= Joan Baptista CABANILLES (1644-1712)
Batalla imperial de quinto tono

= José LIDON (1746-1827)

Intento a 4 sobre el himno “Ave maris stella”

De este apartado elegir una pieza.

= César FRANCK (1822-1890)
Preludio, fuga y variacion op. 18

Pastoral op. 19
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= Alexandre Pierre F. BOELY (1785-1858)

Fantasia y fuga en Si b mayor.

= Camille SAINT-SAENS (1835-1921)
Marcha religiosa op.107

De este apartado elegir una pieza.

= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Coral “Mein Jesu, der du mich” op. 122 n°
Preludio coral y fuga “O Traurigkeit, O Herzeleid”

» Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)
Preludio y fuga en Sol mayor op. 37 n° 2

Sonata en Do menor op. 65 n° 2

De este apartado elegir una pieza.

= Tomas GARBIZU (1909-1990)
Sequentia sobre “Victimae Paschali laudes”

= Jesus GURIDI (1886-1961)

Ofertorio (Escuela espanola de 6rgano, n° 19)
= Manuel CASTILLO (1930-2005)

Modo antiquo (1994). Manuscrito.
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De este apartado elegir una pieza.

= Charles TOURNEMIRE (1870-1939)

Suite evocatrice pour grand orgue

= Olivier MESSIAEN (1908-1992)
Les Bergers (La Nativité du Seigneur, n°2)
Les Enfants de Dieu (La Nativité, n° 5)
Les Mages (La Nativité, n° 8)

De este apartado elegir una pieza

Secuenciacion del material didactico por trimestre
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4.5. QUINTO CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1. Afianzar, continuar y desarrollar los objetivos marcados en los cursos anteriores.

2. Iniciar al alumno en la interpretaciéon de la musica contemporanea, sus grafias y
sus efectos.

3. Interpretar un conjunto de obras tanto manualiter como pedaliter de diferentes
épocas, escuelas y estilos.

4. Valorar la importancia del equilibrio del cuerpo tanto fisico como mental para un
desarrollo completo como individuo.

5. Estudiar las mas importantes escuelas de construccion organistica europeas.

6. Valorar la importancia del trabajo de investigacion para la interpretacion.

7. Escuchar diferentes versiones interpretativas de grandes intérpretes y analizarlas
de manera critica.

Contenidos didacticos

1. Repertorio de diversos autores, escuelas y periodos musicales destinado al
progreso del alumno en los distintos tipos de dificultades: contrapunto, pedales
de cantus firmus, melodias acompanadas, pasajes de virtuosismo manual o de
pedal.

2. Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar la independencia de
manos y pies -escalas por movimiento contrario entre manual y pedal,
combinacion simultanea de ritmos binarios y ternarios, etc.)

3. La ornamentacion en las diferentes escuelas.

4. La articulacion, el fraseo y la digitacién en distintos autores y estilos.

5. Practica de la lectura a primera vista y del acompanamiento organistico del
canto gregoriano.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcion de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.

Con caracter general, el numero total de obras a trabajar sera de nueve (9), a
razon de 3 obras por trimestre, si bien dicho nimero podra variar hasta un maximo de
12 por exceso, 0 a un minimo de 6 por defecto, en funcion de grado de dificultad o
extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.
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= Primer trimestre

4 obras elegidas del barroco centroeuropeo que aparecen en el la bibliografia de
aula del curso en cuestion.

= Segundo trimestre

3 obras elegidas del romanticismo europeo y de la musica renacentista o barroca
espanola.

= Tercer trimestre

2 obras elegidas que incluya la obra obligada y las obras correspondientes al siglo
XX.

Si se diera el caso, los trimestres 2° y 3° podran ser intercambiables por mutuo
acuerdo entre el profesor y el alumno, es decir, que las obras a estudiar durante el
segundo trimestre se podran estudiar en el tercer trimestre y viceversa, si que esta
modificacion afecte para nada la calificacion trimestral o la calificacion final.

Criterios de evaluacion y calificacion

La siguiente relacion de criterios de evaluacion didacticos estara directamente
interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo
segun las conductas observables en el alumno necesarias para la consecucion de los
objetivos con los que se encuentran relacionados:

1. Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del drgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).

2. Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

3. Aplica el desarrollo de un orden metddico de trabajo y estudio a la hora de
abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacion de
la partitura.
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El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).

. Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).

. Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular.El
alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

. Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo y
observancia escrupulosa del valor exacto de la duracién de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.

El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superacion en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos, aunque a veces tan olvidados, y que tan necesarios son en toda
actividad artistica. (2, 4, 6).

. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del 6rgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento historico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del organo dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos muestra profundo saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).

63



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificacién trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
superior al 50% de las clases trimestrales); en este ultimo caso, la calificacion trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensefanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras del curso, es decir, al
menos 3 obras de las 9 obras a estudiar en cada curso escolar de los diferentes
apartados (escuelas y estilos) que incluye el mismo.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta cada una de estas obras en su totalidad aunque sea a una velocidad
inferior a la que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y
se aprecie un minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracidon exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.

5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que interpretas.

7. Demuestra conocimientos basicos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y
partes constitutivas del érgano.

8. Muestra un interés y una inquietud por la lectura a primera vista, el
acompanamiento organistico, la transposicion y la improvisacion al instrumento.
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Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o0 al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final
se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que
no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracion a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este ultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Praeludium et fuga en Sol menor (Bwv 535)

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Praeludium et fuga en La mayor (Bwv 536)
Fantasia et fuga en Do menor (Bwv 537)
Praeludium et fuga en Do mayor (Bwv 545)
Fantasia en Sol Mayor (Bwv 572)
Coral “Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ” (Bwv 649)
Coral “Wachet auf” (Bwv 645)
Coral “Schmiicke dich, o liebe Seele” (Bwv 654)
Coral “Herr Jesu Christ, dich zu uns wend” (Bwv 655)
Coral “O Lamm Gottes unschuldig” (Bwv 656)

De este apartado elegir una de las piezas y uno de los corales.

= Dietrich BUXTEHUDE (ca. 1637-1707)
Praeludium en Sol menor (Bux 149)

Praeludium en Re mayor (Bux 139)
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Praeludium en Do mayor (Bux 137)

= Jean Adam Guillaume GUILAIN (ca. 1780- ca.1739)

Suite de second ton

De este apartado elegir una pieza.

» Georg Friderik HAENDEL (1685-1759)
2 Fugasop.3n°1yb

= Carl Phillip Emmanuel BACH (1714-1788)
Sonata en Fa mayor (Wg 70/3)

Sonata en La menor (Wq 70/4)

De este apartado elegir una pieza.

» Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)
Tiento de quinto tono n°V

Tiento de décimo tono n° X

= ANONIMO (Ss. XVII)

Batalla Famossa (Flores de Musica de Martin i Coll)

De este apartado elegir una pieza.
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= (César FRANCK (1822-1890)
Piéce Heroique

Choral n° 3 en la menor

= Camille SAINT-SAENS (1835-1921)
Preludio y Fuga en Mi b mayor op. 99 n° 3

= Eugéne GIGOUT (1844-1925)
Scherzo et Toccata (10 piéces pour orgue, n° IV y VII)

De este apartado elegir una pieza.

= Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)
Preludio y fuga en Re menor op. 37 n° 3
Sonata en La mayor op. 65 n° 3

Sonata en Re mayor op. 65 n° 5

= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Fuga en La b menor

= Robert SCHUMANN (1810-1856)
Fuga sobre BACH op. 60 n° 4

De este apartado elegir una pieza.

= Luis Leandro MARIANI (1868-1925)
Evocacion (Ofertorio)
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Magnificat. Tema con variaciones para gran 6rgano. Manuscrito.

= Jesus GURIDI (1886-1961)

Variaciones sobre un tema vasco.

= Manuel CASTILLO (1930-2005)
Fantasia para un Libro de Organo.

De este apartado elegir una pieza.

Secuenciacion del material didactico por trimestre
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4.6. SEXTO CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1. Afianzar, continuar y desarrollar los objetivos fijados en los cursos anteriores.
2. Descubrir nuevo repertorio a través de la practica de la repentizacion.

3. Conocer el canto gregoriano y el acompanamiento organistico aplicado al
mismo.

4. Practicar la transposicion en el acompanamiento tanto del canto gregoriano
como en la armonizacion de melodias liturgicas.

5. Interpretar un conjunto de obras tanto manualiter como pedaliter de diferentes
épocas, escuelas y estilo. Estudio de una sonata en trio de J. S. Bach.

Contenidos didacticos

1. -Aumento de la dificultad técnica de las obras de J. S. Bach e intensificacion en el
estudio del repertorio de los siglos XIX y XX.

2. Practica de ejercicios o fragmentos de obras tomados como tales para mejorar
la técnica manual y del pedal, tanto separada como conjuntamente.

3. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica
sus diferentes versiones.

4. Practica de la lectura a vista; nivel maximo de dificultad: 2°/3° curso de grado
profesional. El acompanamiento del canto gregoriano y la transposicion.

5. El patrimonio organistico andaluz. El érgano en Sevilla y su provincia.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Se trabajara un programa escogido por profesor en funcién de la finalidad
pedagogica y las caracteristicas y necesidades especificas propias de cada alumno.

Dicho programa estara formado por obras representativas de diferentes estilos,
épocas y escuelas.

Con caracter general, el numero total de obras a trabajar sera de nueve (9), a
razon de 3 obras por trimestre, si bien dicho numero podra variar hasta un maximo de
12 por exceso, 0 a un minimo de 6 por defecto, en funcion de grado de dificultad o
extension de las mismas. Una de ellas tendra caracter de obra obligada.

»  Primer trimestre

3 obras elegidas del barroco centroeuropeo que aparecen en el la bibliografia de
aula del curso en cuestion.
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= Segundo trimestre

3 obras elegidas del romanticismo europeo y de la musica renacentista o barroca
espanola.

= Tercer trimestre

2 obras elegidas que incluya la obra obligada y las obras correspondientes al siglo
XX.

Si se diera el caso, los trimestres 2° y 3° podran ser intercambiables por mutuo
acuerdo entre el profesor y el alumno, es decir, que las obras a estudiar durante el
segundo trimestre se podran estudiar en el tercer trimestre y viceversa, si que esta
modificacion afecte para nada la calificacion trimestral o la calificacion final.

Criterios de evaluacion y calificacion

La siguiente relacion de criterios de evaluacion didacticos estara directamente
interrelacionada con los criterios aprobados por la normativa vigente (Orden del 25 de
octubre de 2007) mediante nimeros entre paréntesis para referirse a un determinado
criterio. A continuacion de cada uno de los mismos se incluye un comentario explicativo
segun las conductas observables en el alumno necesarias para la consecuciéon de los
objetivos con los que se encuentran relacionados:

1. Demuestra la capacidad de conocimiento sobre la naturaleza y los fundamentos
sonoros del drgano a través de la registracion.

El alumno registrara por iniciativa propia tanto las obras programadas durante el
curso, como otras obras propuestas por el profesor segun los criterios y las
pautas sobre registracion ya explicados. (2, 3, 4, 6, 8, 9).

2. Demuestra que has adquirido y aplicas los elementos basicos estudiados para
una correcta técnica organistica mediante un uso apropiado de los diferentes
recursos técnicos y modalidades de toque sobre el instrumento.

El alumno ejecuta e interpreta las diferentes obras propuestas en el programa
del curso. Se observara el buen uso de los diferentes recursos técnicos aludidos
arriba y estudiados previamente. (1, 2, 6, 9).

3. Aplica el desarrollo de un orden metédico de trabajo y estudio a la hora de
abordar una obra basado en el analisis, la articulacion, el fraseo y la digitacion de
la partitura.

El alumno abordara individualmente el estudio y el planteamiento de las partituras
propuestas en la programacion siguiendo ese mismo orden metodico
preestablecido. (4, 8, 9).

4. Participa en audiciones de alumnos.

El alumno demostrara su nivel de autocontrol y relajacion tan necesarios cuando
se tiene que enfrentar a un publico. (10).
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5. Muestra interés por las clases semanales ordinarias en general, asi como por las
actividades complementarias y extraescolares programadas en particular.El
alumno manifestara una actitud activa y participativa junto a un alto nivel de
atencion y concentracion, tanto en las clases ordinarias como en las actividades
complementarias y extraescolares que se programen a lo largo del curso. (9)

6. Interpreta y ejecuta con pulcritud y limpieza de toque, rigor en el ritmo vy
observancia escrupulosa del valor exacto de la duracién de las notas todas las
obras programadas en el curso escolar.

El alumno debera cuidar con detalle todos esos aspectos mencionados, que son
de tanta importancia en toda interpretacion organistica. Se valorara y tendra mas
en consideracion todas estas cuestiones aludidas, que el hecho de que el alumno
toque la obra en cuestién a mas velocidad. (2, 6, 8).

/. Desarrolla la capacidad de la auto-correccion y el afan de superaciéon en sus
propias interpretaciones.

El alumno demostrara de manera progresiva sus capacidades y sus inquietudes
de constante y permanente mejora y perfeccionamiento en la busqueda de una
cada vez mejor interpretacion de las obras programadas, fomentandose asi en el
sujeto el deseo de auto-superacion y de mejora en la ejecucion, aspectos estos
tan basicos, aunque a veces tan olvidados, y que tan necesarios son en toda
actividad artistica. (2, 4, 6).

8. Demuestra sensibilidad auditiva en el uso de las diferentes posibilidades sonoras
del 6rgano.

El alumno a través de la registracion muestra su propia personalidad y
sensibilidad musical y auditiva como musico en general y como organista en
particular. Esa personalidad y sensibilidad musicales deben estar basadas en
criterios de racionalidad y sobre el conocimiento historico del instrumento y de
sus posibilidades sonoras y timbricas. (3, 8, 9).

9. Demuestra conocimientos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y partes
constitutivas del organo dirigidas a una utilizacion racional de sus posibilidades
expresivas y timbricas.

El alumno a través de sus conocimientos antes aludidos muestra profundo saber
sobre nuestro instrumento. (1, 3, 8, 9).

En relacion a los CRITERIOS DE CALIFICACION tanto trimestral como final de
nuestro alumnado, el profesor tendra muy presente algunos de los puntos descritos en el
apartado 5.5 de la presente programacion (Propuesta de nivel de minimos exigibles), y
muy especialmente, los puntos 1, 2, 3, 4, 5 y 6, los cuales seran de obligado
cumplimiento para superar satisfactoriamente el curso escolar por parte de nuestro
alumnado. Cuando sea asi, la calificacién trimestral y/o final sera al menos de un 5
(suficiente). Asi cosas, esta ultima calificacion puede verse afectada a la baja si el alumno
ha tenido reiteradas e injustificadas faltas de asistencia a las clases semanales (igual o
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superior al 50% de las clases trimestrales); en este ultimo caso, la calificacion trimestral
y/0 final puede ser negativa (insuficiente).

Con caracter general y extensible a todos y cada uno de cursos que comprenden
estas ensenanzas profesionales, para superar puntual y satisfactoriamente cada uno de
los tres trimestres del curso escolar, el alumno debe haber estudiado e interpretado en
cada uno de los trimestres, al menos un tercio (1/3) de las obras del curso, es decir, al
menos 3 obras de las 9 obras a estudiar en cada curso escolar de los diferentes
apartados (escuelas y estilos) que incluye el mismo.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de instrumento para superar satisfactoriamente el curso
escolar. Mi propuesta de nivel de minimos exigibles es la siguiente:

1. Interpreta la totalidad de las obras programadas en el curso.

2. Interpreta cada una de estas obras en su totalidad aunque sea a una velocidad
inferior a la que exige la misma, pero donde no se rompa el discurso musical y
se aprecie un minimo de sentido y direccionalidad musicales.

3. Ejecuta con pulcritud, limpieza de toque y un ataque al teclado apropiados.

4. Muestra fijeza y rigor en el tiempo, observando la duracion exacta del valor de
las figuras de las notas, sin errores continuos de lectura, y con una articulacion,
fraseo y digitacion apropiadas.

5. Ajustate minimamente al estilo interpretativo de cada una de las obras
ejecutadas.

6. Registra siguiendo unos criterios légico/racionales de combinacion y seleccion
de los registros, con arreglo a las caracteristicas y peculiaridades del 6rgano y
de la obra que interpretas.

7. Demuestra conocimientos basicos sobre la historia, naturaleza, funcionamiento y
partes constitutivas del érgano.

8. Muestra un interés y una inquietud por la lectura a primera vista, el
acompanamiento organistico, la transposicion y la improvisacion al instrumento.

9. Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total
de las mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacién
trimestral y/o final se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de
asistencia injustificadas que no superen el 15% del total de las clases
trimestrales no se tendran en consideracion a la hora de abordar la calificacion
trimestral o final del alumnado. Desde este Ultimo porcentaje hasta alcanzar el
50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a las calificaciones
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trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el 10% de la
calificacion final.

Material didactico

= Johann Sebastian BACH (1685-1750)
OBRA OBLIGADA: Toccata dérica y fuga (Bwv 538)

» Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Preludio y fuga en Do menor (Bwv 546)
Preludio y fuga en Do mayor (Bwv 547)
Preludio y fuga en Si menor (Bwv 544)
Sonata en trio n° 1 en Mi b mayor (Bwv 525)

Sonata en trio n® 4 en Mi menor (Bwv 528)

De este apartado elegir un preludio y fuga y una sonata en trio.

= Antonio de CABEZON (1510-1566)
Tiento de primer tono sobre la Salve

» Francisco CORREA DE ARAUXO (1584-1654)

Tiento de medio registro de dos tiples de segundo tono n° LIl

= Joan Baptista CABANILLES (1644-1712)
Gallardas de primer tono

De este apartado elegir una pieza.
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= Louis Nicolas CLERAMBAULT (1676-1749)

Suite du deuxiéme ton

» Georg Friderik HAENDEL (1685-1759)
Fugasop.3n°2y4

= Carl Phillip Emmanuel BACH (1714-1788)
Sonata en Re mayor (Wq 70/5)

Sonata en Sol menor (Wg 70/6)

De este apartado elegir una pieza.

= Félix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)
Preludio y fuga en Do menor op. 37 n°1

Sonata en Re menor op. 65 n° 6

= Robert SCHUMANN (1810-1856)
Fuga sobre B.A.C.H. op. 60 n° 6

= Johannes BRAHMS (1833-1897)
Preludio y fuga en La menor

= Max REGER (1873-1916)

Introduccion y pasacalle en Re menor

De este apartado elegir una obra.
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= César FRANCK (1822-1890)

Choral n° 2 en Si menor

= Camille SAINT-SAENS (1835-1921)
Preludio y fuga en Re menor op. 109 n° 1
Preludio y fuga en Sol mayor op.109 n° 2
Preludio y fuga en Do mayor op. 109 n° 3

De este apartado elegir una obra.

= Paul HINDEMITH (1895-1963)

Sonatan® 3

= Jean LANGLAIS (1907-1990)
Himno de Accion de Gracias- Te Deum (3 Parafrasis gregorianas)

= QOlivier MESSIAEN (1908-1992)
La Vierge et L'Enfant (La Nativité du Seigneur, n° 1)

= Jehan ALAIN (1911-1942)
Litanies

» Manuel CASTILLO (1930-2005)

Diferencias sobre un tema de Manuel de Falla

= Juan Antonio PEDROSA (1955)
Fantasia pro Organo (1984). Manuscrito.

(Homenaje a Francisco Correa de Arauxo)
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De este apartado elegir una pieza.

Secuenciacion del material didactico por trimestre
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5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

= Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-
evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno
con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas
de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Examenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habra una audicion publica o concierto cada trimestre, aprovechando
el momento para evaluar el comportamiento del alumno ante la puesta en escena, asi
como la calidad del trabajo presentado; ademas se exigira un nivel minimo para poder
participar en estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

» Evaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de
la siguiente manera:
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= FEvaluacion continua: 60% de la nota final.
» Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.
= Audicion: 20% de la nota final.

5.3. CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

Dirigida en exclusiva al alumnado que no ha superado satisfactoriamente el curso
escolar tras la convocatoria ordinaria realizada en el mes de junio. El profesor elaborara
en cada caso y de forma individualizada, un informe sobre los objetivos y contenidos no
alcanzados y la propuesta de actividades de recuperacion. Dicho informe sera entregado
por escrito al alumno. La prueba de la convocatoria extraordinaria de septiembre
consistird en interpretar TODAS aquellas obras del curso en cuestion, que por un motivo
u otro y a juicio del profesor, no fueron estudiadas y/o superadas por el alumnado a
fecha de mes de junio del ano en curso. Asi mismo, y a tal efecto, el profesor podra
formular algunas preguntas de caracter tedrico que, relacionadas con temas
estrictamente técnicos o tedrico-practico —registracion de la obra, naturaleza e historia
del instrumento, digitacion o pedalizacion de la obra, etc.-, el alumno debera contestar
oralmente y en el mismo momento de la formulacion de la pregunta. El alumnado con
evaluacion negativa tiene derecho a presentarse libremente a la prueba extraordinaria
que el Centro, a tal efecto, convoque durante los primeros dias habiles del mes de
septiembre. Las calificaciones correspondientes a la prueba extraordinaria se
extenderan en la correspondiente acta de evaluacion, en el expediente académico del
alumno y en el libro de calificaciones. Si el alumno no se presenta a dicha prueba
extraordinaria, se reflejara en el acta un No Presentado (NP), que tendra, a todos los
efectos, la consideracion de calificacion negativa.

5.4. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el
profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacién mencionados.
A continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la
calificacion del alumnado:

» |nterpretacion: Se medira el grado de superacién, la calidad y la cantidad de los
estudios y obras del repertorio de cada curso.

» Aspectos técnicos: Se valorara la cantidad y calidad del trabajo de la técnica
(escalas, acordes, arpegios, etc.).

= Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase, respeto a profesor y
companeros,  comportamiento,  participacion,  esfuerzo e interés,
aprovechamiento del tiempo de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas
por el profesor, capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos escritos,
pruebas evaluatorias, etc.
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= Experiencia escénica: Participacion en audiciones publicas de clase (obligatoria),
asistencia a actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.

79



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

6. METODOLOGIA

La metodologia de esta programacion didactica se relaciona directamente con el
curriculo de las ensenanzas profesionales de musica, que destaca por ser abierta y
flexible. Se tendra muy presente en todo momento las caracteristicas del grupo de
alumnos asi como el centro docente donde se desarrolla esta programacion, su
ubicacion y contexto, y el numero maximo de circunstancias posibles en que esté
envuelto. No obstante, y teniendo en cuenta todos los factores anteriormente citados, la
metodologia debera contar con una serie de principios generales:

» Partir del respeto a la expresion espontanea y ludica de las experiencias e
interacciones del alumnado.

» Hacer incidencia primeramente en los aspectos practicos para llegar a través de
éstos a la conceptualizacion, procurando en todo momento un proceso
gratificante para el alumnado

= |os principios orientadores de la planificacion e intervencién didactica en el area
seran la investigacion, la motivacion y la creatividad.

= El didlogo, el debate y la confrontacion de experiencias, ideas y vivencias en
actividades de grupo seran, entre otros, recursos que posibiliten el
enriquecimiento del alumnado, asi como su evaluacion de los procesos artisticos
asimilados.

= La compresion de la musica como vinculo de unién entre las personas a través
de las actividades de grupo.

= Mantener el respeto y la valoracion de la musica y sus posibilidades de expresion
en sus diferentes culturas.

= E| uso de la musica como elemento necesario en la sociedad a través de sus
diferentes aspectos, consiguiendo con ello habitos de escucha, interpretacion y
comprension de la misma.

Como se ha dicho anteriormente, estos principios generales seran debidamente
adaptados al marco educativo al que pertenezca la programacion de Aula.

Seria oportuno destacar que el profesor de drgano debe ser una fuente de valores
para sus alumnos. El profesor los escuchara y se interesara por sus aficiones, sus
gustos, sus inquietudes, sus vidas, consiguiendo de esta forma que los mismos se
interesen a su vez por él y todo lo que le engloba. De esta manera, el docente va a
conseguir enfocar su metodologia hacia la Educacion en Valores, aspecto este
imprescindible en la sociedad actual.

Somos conscientes, aun mas de la mano de la LOE, que el aprendizaje de los
contenidos debera ser un “proceso constructivo”, es decir, que el alumno no aprende lo
que se le dice, sino que “procesa” activamente la informacién que le proporcionan sus
profesores, los libros y otras fuentes a partir de sus conocimientos previos, de los
objetivos que persigue, de las estrategias de aprendizaje de que dispone, etc. Segun
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Roman y Diez “Disenos curriculares de aula” el aprendizaje constructivo significa que el
alumno como aprendiz es constructor y la causa principal de su propio aprendizaje.

Asimismo, sabemos que la motivacion no es un fendmeno atribuible en exclusiva
al alumno, sino que depende también del modo en que se le presentan las actividades y
experiencias, del clima emocional que se establece en el aula y en relacion con el
docente, del sentido (o falta del mismo) que percibe en las experiencias que se le
proponen y de otros factores propiamente educativos que interactuan con los factores de
tipo individual y social del alumno.

Se puede definir el término “ACTIVIDADES” como el conjunto de acciones
planificadas llevadas a cabo por docentes y estudiantes, dentro y fuera del aula, de
caracter individual o colectiva, al objeto de alcanzar los objetivos y finalidades de la
ensenanza.

Las actividades de aula suponen el mayor nivel de concrecion metodologica
dentro del diseno curricular de un area, asignatura, unidad didactica o una sesion. Por
tanto, idear o construir actividades es una de las preocupaciones mas destacables de
cualquier docente; como afirma Alsina “si bien es cierto que una misma actividad puede
ubicarse en diferentes momentos del proceso educativo, la consecucion de los objetivos
para los que vaya a servir esa actividad se alcanzaran con mas probabilidad si ha sido
disenada especificamente para ellos y a partir de ellos”.

Existe una variada tipologia de actividades que suelen dividirse en actividades de
conocimientos previos, de introduccion-motivacion, de desarrollo, de ampliacion, de
refuerzo, de consolidacion, de evaluacion y de recuperacion:

» Las actividades de conocimientos previos equilibran la programacion hecha a
priori con las ideas sobre los contenidos y economizan tiempo al verificar lo que
el alumno ya sabe.

= |as actividades de introduccion-motivacion posibilitan que el alumno reciba una
informacion acerca del proceso que va a seguir, creandole unas expectativas
favorables y estimulando la necesidad de desarrollar sus capacidades respecto a
los objetivos previstos.

= |Las actividades de desarrollo permiten la adquisicion de contenidos nuevos,
propios para cada unidad.

= |as actividades de ampliacion permiten profundizar en nuevos conocimientos al
alumnado que ha superado los contenidos preestablecidos.

» |as actividades de refuerzo van encaminadas a los alumnos con necesidades
educativas especiales, aunque no siempre, pues se realizaran con alumnos que
presenten también dificultades en el aprendizaje.

= Las actividades de consolidacion permiten contrastar las ideas previas con las
nuevas y verificar la asimilacion de dichas ideas.
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= |Las actividades de evaluacion posibilitan al profesor comprobar el nivel de
aprendizaje de los alumnos.

= |as actividades de recuperacion van destinadas a aquellos alumnos que no han
adquirido plenamente los contenidos trabajados.

= La mejor metodologia sera sin duda la que guarde un equilibrio con los
contenidos de la asignatura y su presentacion motivadora junto con las
necesidades

* individuales de cada alumno; esa sera la premisa de esta programacion de
organo a la hora de afrontar la clase individual.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En la educacion de nuestros alumnos se incluira cada curso escolar una serie de
actividades que de forma atractiva, diferente y motivadora, completaran el proceso de
ensenanza-aprendizaje a lo largo del curso escolar. Estas actividades se denominan
complementarias y extraescolares.

Las actividades complementarias son aquellas organizadas por los centros
educativos dentro de la franja horaria escolar, de acuerdo con su proyecto curricular y
que tienen un caracter diferenciado de las propiamente lectivas, por el espacio, el
momento o los recursos que utilizan.

Las actividades extraescolares son las encaminadas a potenciar la apertura del
centro a su entorno y a procurar la formacién integral del alumnado. Estas actividades se
realizaran fuera del horario lectivo, tendran caracter voluntario para el alumnado vy
buscaran la implicacion activa de toda la comunidad educativa.

Por lo que respecta a nosotros, las actividades complementarias que se
propongan, supondran no soélo un enriguecimiento y un complemento para el alumno, sino
una necesidad para su completa, cabal y permanente formacion como organista, ya que
de no ser a través de estas actividades, ésta no seria completa. Proponemos en este
sentido la imparticion de las clases de drgano no en el instrumento donde habitualmente
se imparten las mismas, sino sobre otros organos. Seran los 6rganos histéricos de las
iglesias parroquiales de san Lorenzo (Juan Debono, 1790) y san Isidoro (José Antonio
Mordn, 1785), ambas de la ciudad de Sevilla, los elegidos para estas actividades
complementarias. La eleccion de estas parroquias y sus organos no responde al criterio
caprichoso del que suscribe estas lineas, sino a criterios de mayor calado, como son la
facil accesibilidad a las mencionadas iglesias parroquiales y a sus érganos, asi como al
aceptable estado de uso y conservacion y la magnifica factura constructiva que
presentan los dos instrumentos antes aludidos. Con estas actividades se pretende que el
alumno vaya tomando conciencia de manera progresiva de la variada y amplia gama
instrumental que presenta nuestro instrumento, mediante el contacto directo y cercano
con algunos de los o6rganos historicos mas representativos y mejor conservados que
posee la ciudad de Sevilla.
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La formacién del organista debe incluir desde primera hora el contacto directo
con el mayor numero de o6rganos posible, por las razones aludidas en la Introduccion
referidas a la univocidad y singularidad que cada drgano tiene en si mismo. Por
consiguiente, esta en la labor del docente de drgano, el fomentar iniciativas de esta
naturaleza con el fin de que ello redunde en el propio beneficio de su alumnado.

Todo esto es tan cierto, que podriamos decir sin temor a equivocarnos que Si
importantes son las clases ordinarias que semana tras semana recibe el alumno, no van
a ser menos importantes aquellas que se impartan en otros dérganos, por la necesidad
que tiene el organista de entablar el mayor numero de contactos posible con el mayor
nimero de organos, para que su formacion sea lo mas rica y fructifera, completa y
acabada posible.

Las actividades extraescolares que se realizaran a lo largo del curso consistiran
en:

= Visitas guiadas a otros organos de la ciudad de Sevilla y su provincia, asi como
provincias aledanas a la provincia de Sevilla. Estas visitas permitiran a los
alumnos acercarse a algunos érganos que, como los ubicados en conventos de
clausura, resultaria de muy dificil o imposible acceso a los mismos por su parte.

= Visitas guiadas a talleres de organeria.

» Asistencia a los diferentes ciclos de conciertos de dérgano que se celebran en
Sevilla a lo largo del curso escolar, tales como los ciclos de conciertos de
organo de Navidad y Cuaresma de la Catedral de Sevilla.

= Asistencia a cursos de formacioén y perfeccionamiento de 6rgano. La asistencia a
estos cursos por parte del alumno ya sea en calidad de alumnos activos u
oyente, supone el contacto con otros pedagogos o maestros venidos de otras
latitudes de Espana o del extranjero.

» Asistencia a cultos religiosos en aquellas iglesias o parroquias dotadas de un
organo tubular y donde se tenga constancia de que sus respectivas organistias
estan atendidas por organistas profesionales o estudiantes de érgano.

El fin que se persigue aqui es que el alumno se vaya familiarizando con los usos y
las practicas mas importantes que tiene el organo como instrumento musical: la de
solemnizar el espacio religioso y prestar belleza y dignidad a las funciones liturgicas.

Se alentara al alumno desde el primer ano a que se acerque al 6rgano litirgico en
su faceta de instrumento por excelencia de la iglesia catolica.

Paralelamente, el alumno adquirira conocimientos basicos sobre la liturgia catolica
y los usos del 6rgano en la misma.

Por ultimo, hemos de decir que tanto las actividades complementarias como
extraescolares, por el simple hecho de no ser periodicas, no van a tener menos
relevancia e importancia en el ambito en el cual el 6rgano se desenvuelve.
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8.2. PAGINAS EN LA RED

amplio

Internet se ha integrado en nuestra sociedad de manera notable ofreciéndonos un
abanico de recursos educativos que complementan la formacion de nuestros

alumnos de manera atractiva y amena. Estas son algunas de las paginas en la red
utilizadas en clase:

ASi SE HACE UN ORGANO www.youtube.com

DE QUE COLOR SON LOS VIENTOS www.youtube.com
EL ORGANO www.youtube.com

ENCYCLOPEDIA OF ORGAN STOPS. Com

HOW PRODUCTS ARE MADE.com

NEW PIPE ORGAN VIDEO www.youtube.com

ORGANO (instrumento musical). Wikipedia, la enciclopedia libre.
ORGANO: fusione canne. www.youtube.com

ORGANO HIDRAULICO. Wikipedia, la enciclopedia libre.
PIPE ORGANS IN THE WORLD www.youtube.com
STORIA DELL"'ORGANO A CANNE. www.youtube.com
THE ORGAN: AN ENCYCLOPEDIA. Com

VISITA DIDATTICA ORGANO. www.youtube.com
WORLD BIGGEST PIPE ORGAN. www.youtube.com
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