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1. INTRODUCCION

Es una realidad que cualquier profesor de la especialidad de Organo en el
desarrollo de su trabajo a lo largo de los anos, observa que en muchos casos el alumno
termina las ensenanzas profesionales de Musica en su especialidad conociendo soélo las
obras que ha estudiado a lo largo de los seis cursos que conforman los estudios de
grado profesional de Musica.

La asignatura de LITERATURA E INTEPRETACION DEL INSTRUMENTO PRINCIPAL
esta enfocada a ampliar los conocimientos del alumnado sobre el repertorio de la
especialidad y su interpretacion en dos vertientes; desde el punto de vista tedrico, a
ensenar al alumno a ubicar a cada compositor en una época y estilo, y desde el punto de
vista practico-interpretativo, a que conozca la literatura existente y a escuchar de una
forma critica diversas versiones de una misma obra a través de los medios audio-
visuales. Constituye una aportacion y una complementacion destacable en su relacién
con la clase de instrumento y otras asignaturas tales como Historia de la musica, Estilos
y Formas Musicales y Analisis Musical.

Desde el punto de vista teodrico, para aprender a ubicar a cada compositor en su
época y estilo, conociendo, no sélo las obras que habitualmente se estudian a lo largo
del Grado, sino también muchas otras, que conformaran el futuro repertorio de un
organista profesional.

Desde el punto de vista practico e interpretativo, para ensenar al alumnado a
conocer la literatura existente para 6rgano y a escuchar de una forma critica diversas
versiones de una misma obra, con el fin de evitar que el alumnado plagie una version en
particular y con objeto de que conozca, no s6lo a los grandes compositores, sino
también a los grandes intérpretes y las diferentes técnicas del érgano en cuestion.

FUNCION DE LA PROGRAMACION

Una programacion es un plan o proyecto de trabajo y de intenciones educativas
que el profesorado aplica a un conjunto determinado de alumnos y que tiene por objeto
facilitar el trabajo de aula del docente. La programacion debe igualmente responder a las
siguientes caracteristicas:

= Ser una hipétesis de trabajo que se verificara y mejorara con el tiempo y la
practica docente.

= Tener un caracter abierto y flexible que permita su adecuacién a momentos,
contextos y situaciones muy diversas.

= Servir como elemento de reflexion sobre la practica docente para que contribuya
al perfeccionamiento profesional del profesorado.

= Ser espacio de contraste, consenso y trabajo en equipo para el profesorado.
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» Poseer un caracter de propuesta que permita integrar y responder a las
expectativas y aspiraciones del alumnado, de acuerdo con nuestras posibilidades
Yy recursos.

= Servir de elemento de evaluacion al proyecto curricular.

DESTINATARIOS DE LA PRESENTE PROGRAMACION DIDACTICA

La presente programaciéon didactica va dirigida a todos aquellos alumnos
matriculados en 5° curso que hayan escogido la Modalidad A de las ensenanzas
profesionales de musica de la especialidad instrumental de Organo del Conservatorio
Profesional de Musica “Cristobal de Morales” de la ciudad de Sevilla. A todo este
alumnado es muy recomendable y oportuno hacerles saber que la asignatura de
Literatura e Interpretacion del instrumento principal, lejos de ser una asignatura de
“relleno” curricular, es una asignatura de gran importancia y trascendencia para el futuro
del organista por las razones expuestas en la Introduccién-justificacion de la presente
programacion. Es por lo que nosotros los docentes, hemos de inculcar al alumno desde
las primeras clases, que la importancia y la relevancia de esta asignatura no debe ser
nunca menospreciada e infravalorada, sino mas bien, todo lo contrario.

CARACTERISTICAS SOCIO-EVOLUTIVAS DEL ALUMNADO

La presente programacion esta dirigida para su aplicacion a alumnos de 5° curso
de las ensenanzas profesionales de musica en la especialidad instrumental de Organo,
con unas edades comprendidas entre los 16/17 anos de edadl. Estos alumnos son
poseedores ya de un nivel psico-evolutivo en lo referente al plano del conocimiento, en lo
emocional asi como en lo fisico plenamente evolucionado, avanzado y maduro.

CENTRO EDUCATIVO

Los centros docentes juegan un papel activo en la determinacion del curriculo,
puesto que les corresponde a ellos desarrollar y completar, en su caso, el curriculo
establecido por las administraciones educativas; esto responde al principio de autonomia
pedagogica, de organizacion y de gestion atribuidas a los centros educativos con el fin
de que el curriculo sea un instrumento valido para dar respuesta a las caracteristicas y a
la realidad educativa de cada centro.

CARACTERISTICAS DEL CENTRO

El centro docente donde se desarrolla la presenta programacién didactica esta
ubicado en la ciudad de Sevilla y denominado CONSERVATORIO PROFESIONAL DE
MUSICA “CRISTOBAL DE MORALES”. Fue constituido como tal en el afio 2.000, esta
vertebrado en tres edificios cercanos el uno al otro, y cuenta con una plantilla de mas de
100 profesores que imparten las ensenanzas elemental y profesional de musica de un
total de mas de 20 especialidades instrumentales, en las que se encuentra naturalmente,
la especialidad de Organo. Como centro dependiente de la Consejeria de Educacion y
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Ciencia de la Junta de Andalucia, forma parte de la red de conservatorios de musica de
esta comunidad auténoma.

Estad ubicado en un barrio céntrico de la Ciudad y cuenta tanto con pequenos
comercios como con grandes almacenes en su entorno, que engloban todos los ambitos
del sector servicios. Asimismo, se encuentra rodeado de todo tipo de edificios publicos y
privados. La clase social que vive en los alrededores del Centro es de clase media o
media-alta.

El nivel socio-econdmico y cultural de las familias del centro docente es
igualmente medio o medio-alto, con un amplio porcentaje de padres y madres con
formacion profesional o superior universitaria. Estos padres y madres suelen formar
parte del AMPA del conservatorio, desde cuyo seno, se involucran y preocupan de
manera palpable en la educacion de sus hijos; fruto de esa preocupacion, son sus
corrientes asistencias a reuniones y las numerosas citas solicitadas con los profesores
tutores de sus hijos.

CARACTERISTICAS DEL AULA

El aula de la clase de Literatura e interpretacion del instrumento principal (Organo)
presenta unas caracteristicas que suelen ser diferentes a las habituales. En efecto, las
dimensiones y proporciones del drgano requieren por lo general grandes espacios para
el asiento y ubicacion del mismo. En los conservatorios de musica, el érgano acostumbra
a estar situado, o bien en un aula de grandes proporciones tanto en anchura como en
altura, o bien en el salén de actos o auditorio del centro. Este ultimo supuesto es el que
nos encontraremos en el conservatorio de musica al que va dirigida la presente
programacion.

El salén de actos del Conservatorio Profesional de Musica “Cristobal de Morales”
de Sevilla tiene unas dimensiones de unos 700 metros cuadrados divididos entre el
escenario, mas elevado en altura y donde esta asentado el organo, y un patio de butacas
con capacidad para unas 350 personas; posee 2 puertas de acceso desde el interior del
inmueble y una salida de emergencia al exterior del mismo. Asimismo, se encuentra
aislado acusticamente a base de paneles de corcho convenientemente adosados a las
paredes.

La clase de Literatura e interpretacion del instrumento principal (Organo) dispone
del siguiente material:

Un o6rgano tubular construido en el ano 1.969 por Organeria Espanola S.A.
(OESA) de 16 juegos repartidos en 2 teclados manuales de 56 teclas (DO1-Sol5)
y pedalero completo (Dol-Fa3).

= Un banco de érgano ajustable en altura.
= Un taburete para el profesor.
= Un armario para uso del profesor.

= Materiales musicales diversos: metronomo, afinadores electronicos, etc.
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= Partituras impresas de las obras a estudiar en los 2 cursos de la asignatura.
» Bibliografias de departamento y de aula necesarias.

= Bibliografia legislativa en vigor.

= Un sistema de reproduccién de video y audio de alta definicion.

» CD de musica de drgano y de odrgano y otros instrumentos y/o otras
formaciones instrumentales y vocales. (propiedad del profesor).

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el udltimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagdgicos y el enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacién de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.
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Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucion Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucion pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la Iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relaciéon que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de

aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Derecho a la educacion

Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
Legislacion del menor
Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencioén al menor.

Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal
de los menores.

Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

Orden de 15 de junio de 2001, de atribucion de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.
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Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefnanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

Resolucién de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacién
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

» [nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la detecciéon y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYQ EDUCATIVO

Tanto el Real decreto 1577/2006 en su disposicion adicional tercera del capitulo
VI, como el Decreto 241,/2007 en su disposicion adicional | del capitulo VII, disponen que
“Los conservatorios profesionales de musica adoptaran las medidas oportunas para la
adaptacion del curriculo a las necesidades del alumnado con discapacidad”.

Uno de los retos educativos prioritarios para el docente en los conservatorios es
la de dar respuesta a la diversidad del alumnado dada la realidad de los propios centros,
en los que cada vez existe mayor diversificacion de niveles curriculares. Vivimos en una
sociedad cada vez mas desigual y multicultural, lo que se traduce en la presencia en los
conservatorios de alumnos y alumnas cada vez mas heterogéneos. Esto obliga a una
reflexion a priori, seria y rigurosa, sobre los diferentes tipos de alumnado que podemos
encontrarnos. Por eso, ofrecemos distintas propuestas para adaptar las actividades al
nivel de sus alumnos y tratar la diversidad dentro del aula, favoreciendo su tratamiento
mediante un conjunto de estrategias intimamente relacionadas con la metodologia
expuesta y a través de la organizacion tanto de la clase individual como la de grupo. En el
caso de la clase individual (mayoritaria en los conservatorios), la atencion a la diversidad
no presenta demasiados problemas, ya que ésta se podria reducir a adaptar los
objetivos, contenidos y metodologia al ritmo de aprendizaje de cada alumno
individualmente considerado.

En el caso de la clase colectiva de instrumento y de Lenguaje Musical seria eficaz
realizar actividades de trabajo cooperativo, estrategias socio-afectivas, utilizacion de un
lenguaje claro y comprensible, disponibilidad de actividades diversificadas, presentacion
de actividades que permiten distintos grados de realizacion —refuerzo y ampliacion-,
prioridad al desarrollo de actitudes dadas las especiales caracteristicas de las relaciones
psico-sociales que se dan en las clases de conservatorio, seleccion de diversas técnicas
didacticas en funcion de las capacidades de los alumnos, actividades de aprendizaje
variadas entre las que el profesor puede elegir, adaptar y agrupar a dichos alumnos, etc.
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Partiendo de la adaptacion y concrecion realizadas en el Proyecto Curricular de
Centro, debemos adaptar los elementos prescriptivos a las caracteristicas y
peculiaridades de nuestros alumnos. Para ello, la programacién se realiza atendiendo a
los rasgos mas generales y compartidos del alumnado, pero también se deben prever
adaptaciones especialmente dirigidas a determinados alumnos y alumnas con unas
caracteristicas peculiares. Se trata de entender la atencion a la diversidad de forma
anticipada, incorporando en la planificacion docente recursos y estrategias variadas para
dar respuesta a las necesidades que se pudieran producir. Puede decirse que las
dificultades de aprendizaje que este tipo de alumnado suele presentar, son entre otras,
las siguientes:

- Pérdida de atencion a las explicaciones de clase.

- Falta de habito de estudio.

- Desconocimiento de una buena metodologia de estudio.

- Pérdida de interés por la musica y por la especialidad.

- Falta de concentracion a la hora de estudiar.

- Entorno familiar inadecuado e inapropiado para el estudio.

La atencion a la diversidad no sélo supone un ajuste curricular para los mas
desfavorecidos, sino el respeto al ritmo de aprendizaje de cada alumno. Los casos de
alumnos con NEAE (Necesidades Especificas de Apoyo Educativo) suelen ser
esporadicos en nuestros conservatorios. Estos se presentan cuando una deficiencia
fisica, sensorial, intelectual, emocional, social o de cualquier otra indole afecta al
aprendizaje, hasta tal punto de que son necesarios accesos especiales al curriculo o a
unas condiciones de aprendizaje especialmente adaptadas para que el alumno sea
educado adecuada y eficazmente. En el caso de los conservatorios es muy excepcional
pero ya estan llegando alumnos con discapacidad (ceguera o sindrome de Down) que
pueden superar una prueba de aptitud y, por tanto, pueden matricularse en nuestros
centros. Para este de alumnos utilizaremos las Adaptaciones Curriculares Individuales
ACI, entendidas como las modificaciones que se hacen en el curriculo a fin de adaptarlo a
las caracteristicas y peculiaridades de los sujetos.

La adaptacion curricular individualiza se introduce cuando los objetivos de
aprendizaje presentan grados de profundizacion muy lejanos a las posibilidades del
sujeto. Se enfoca a los alumnos con NEAE asociados a altas o bajas capacidades
(insistimos en los excepcional pero real de estos casos en las ensenanzas de nuestros
conservatorios). Asimismo, se mantendra un estrecho contacto con el Equipo Técnico de
Coordinacion Pedagdgica tanto en los casos de alumnos del programa de apoyo, como
en los que precisen adaptaciones significativas individualizas.

Por otra parte, la adaptacion pretende que el alumno se pueda acercar a los
objetivos de aprendizaje de las programaciones de aula en las mejores condiciones
posibles, y es la forma mas indicada para los alumnos que presenten dificultades de
aprendizaje o alguna discapacidad sensorial 0 motora. Algunas adaptaciones van de mas
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general a mas especifico como la eliminacion de barreras arquitectonicas, comunicacion
alternativa, lenguaje Braille, refuerzo para disminuidos auditivos, etc.

Convivencia escolar

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admisién
y los procedimientos de admisién y matriculacion del alumnado en las
ensenanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones
entre las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias
de la Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencién
de la materia de Educacion Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo
de Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

= Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas
en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

» Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

» Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

= Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Autonoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA.

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucién y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacién al cultivo de la técnica. La
formacion de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases
solidas para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen
aun mas palpable la evidencia de esta afirmacion.

Objetivos de la Asignatura

1. Comprender el paralelismo entre evolucion del érgano a lo largo de la historia y
su significado en la escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocer las caracteristicas estéticas de las diferentes épocas y estilos y su
aplicacion a la interpretacion del repertorio organistico.

3. Adquirir el habito de escuchar musica de 6rgano, ampliando su cultura musical,
con el fin de tener una sélida base que le permita definir sus preferencias
personales.

4. Desarrollar en el alumnado la capacidad de sacar conclusiones objetivas de lo
que escucha y su posterior aplicacion a su propia ejecucion.



5.

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

Despertar el interés por conocer a los grandes intérpretes del 6rgano.

Contenidos de la Asignatura

1. Historia del 6rgano desde sus origenes hasta la actualidad.

Estudio de la evolucion del organo a lo largo de la historia y su diferente
utilizacion por los compositores de cada periodo historico.

Estudio analitico, técnico y estético de las obras mas representativas del
repertorio organistico.

Estudio de las diversas fuentes y ediciones de musica de organo.

5. Audiciones de dérgano y comentario de las mismas desde los puntos de vista

técnico e interpretativo, estableciendo las relaciones con composiciones para
otros instrumentos, musica sinfénica, musica de camara, etc.

Estudio en soporte audiovisual de grandes instrumentistas, observando sus
particulares maneras de interpretar diferentes composiciones.

. Audiciones de una misma obra, escuchando distintas versiones y estableciendo

debates que desarrollen en el alumnado las capacidades creativa y artistica.

Contenidos didacticos

1.

Antecedentes del organo. Evolucion a través de la historia. Escuelas de
construccion organistica en Europa. Estudio comparativo: similitudes vy
diferencias entre las mismas.

El repertorio para o¢rgano desde la Edad Media hasta nuestros dias.
Compositores y tratadistas mas importantes y significativos. Analisis técnico y
estético del repertorio.

Audiciones comparadas y comentadas en soportes audio y audiovisual de los
mas sobresalientes intérpretes.

4. El érgano como instrumento de continuo e instrumento acompanante.
5.
6
7

El repertorio cameristico y concertante para érgano.

. El érgano en el seno de la orquesta.

. Fuentes tedricas de la interpretacion.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Antecedentes del organo. Evolucion a través de la historia. Escuelas de

construccion organistica en Europa. Estudio comparativo: similitudes y diferencias entre
las mismas.
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La musica espanola e italiana para organo desde el siglo XVl a nuestros dias:
compositores y tratadistas espanoles e italianos desde el siglo XVI. El érgano en Espana
e ltalia desde el siglo XVl a nuestros dias y el repertorio musical dirigido al mismo.
Audiciones comparadas y comentadas en soporte audio y audiovisual de los mas
destacados intérpretes de la musica espanola e italiana para o6rgano. El 6rgano en
Espana e Italia como instrumento de continuo y como instrumento acompanante: su
repertorio. El érgano en Espana e Italia: repertorio cameristico y concertante.

= Segundo trimestre

La musica alemana para organo desde el siglo XV a nuestros dias: compositores y
tratadistas alemanes desde el siglo XV. El 6rgano en Alemania desde el siglo XV a
nuestros dias y el repertorio musical dirigido al mismo. Audiciones comparadas vy
comentadas en soporte audio y audiovisual de los mas destacados intérpretes de la
musica alemana para organo. El érgano en Alemania como instrumento de continuo y
como instrumento acompanante: su repertorio. El 6rgano en Alemania: repertorio
cameristico y concertante.

= Tercer trimestre

La musica francesa para érgano desde el siglo XVI a nuestros dias: compositores
y tratadistas franceses desde el siglo XVI. El 6rgano en Francia desde el siglo XVI a
nuestros dias y el repertorio musical dirigido al mismo. Audiciones comparadas vy
comentadas en soporte audio y audiovisual de los mas destacados intérpretes de la
musica francesa para érgano. El 6rgano en Francia como instrumento de continuo y
como Instrumento acompanante: su repertorio. El dérgano en Francia: repertorio
cameristico y concertante.

Criterios de evaluacion

» Realizar trabajos sobre el érgano y su evolucion a lo largo de la historia.

Mediante este criterio se pretende valorar el grado de conocimiento que posee
el alumnado en relacion al 6rgano o con la evolucion que ha sufrido éste a lo
largo de la historia.

= Realizar una exposicion en clase del repertorio que compuso un autor
determinado.

Mediante este criterio se fomentara y apreciara el grado de profundidad con que
ha elaborado dicha exposicion, asi como la investigacion que ha realizado sobre
el tema en cuestion.

» Analizar desde los puntos de vista técnico y estético las obras mas
representativas de cada periodo musical referidas al organo.

Mediante este criterio se pretende ampliar el conocimiento técnico y estético de
un determinado estilo, valorandose asi el grado de compresion del alumnado.

= Comprender, comentar y valorar audiciones escuchadas en clase.
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Mediante estos ejercicios se fomentara y evaluara el grado de participacion en
clase del alumnado y la asimilacion de los objetivos propuestos.

» Realizar trabajos de autocritica sobre la interpretacion de una misma obra por
diferentes instrumentistas.

Mediante este criterio se analizara y ponderara la madurez estilistica y artistica
del alumnado.

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

Dirigida en exclusiva al alumnado que no ha superado satisfactoriamente el curso
escolar tras la convocatoria ordinaria realizada en el mes de junio. El profesor elaborara
en cada caso y de forma individualizada, un informe sobre los objetivos y contenidos no
alcanzados y la propuesta de actividades de recuperacion. Dicho informe sera entregado
por escrito al alumno. La prueba de la convocatoria extraordinaria de septiembre
consistira en formular algunas preguntas de caracter tedrico o tedricopractico
relacionadas con la materia en cuestion; el alumno debera contestar oralmente y en el
mismo momento de la formulacion de la pregunta o preguntas. El alumnado con
evaluacion negativa tiene derecho a presentarse libremente a la prueba extraordinaria
que el Centro, a tal efecto, convoque durante los primeros dias habiles del mes de
septiembre. Las calificaciones correspondientes a la prueba extraordinaria se extenderan
en la correspondiente acta de evaluacion, en el expediente académico del alumno y en el
libro de calificaciones. Si el alumno no se presenta a dicha prueba extraordinaria, se
reflejara en el acta un No Presentado (NP), que tendra, a todos los efectos, la
consideraciéon de calificacion negativa.

Minimos exigibles

Resulta muy aconsejable desde las primeras clases, comunicar al alumno el nivel
minimo de exigencia en la clase de Literatura e interpretacion del instrumento principal
para superar satisfactoriamente el curso escolar. Mi propuesta de nivel de minimos
exigibles es la siguiente:

Tras la audicion de una composicion para organo de una duracion maxima de 5
minutos:

1. Relacionarla a un periodo histérico (Renacimiento, Barroco, Clasicismo, etc), y
decir el por qué se ha relacionado a ese periodo (ausencia o presencia de
ornamentacion, tonalidad o modalidad, armonia mas o menos avanzada,
registracion utilizada, etc.).

2. Relacionarla a una escuela organistica (alemana, espanola, italiana, etc.), y si
fuera posible, vincularla a un determinado autor concretando el nombre de la
composicion.
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3. Relacionarla a una forma musical (fuga, preludio coral, tiento de medio registro
de mano derecha, tema con variaciones, etc.), concretando dentro de lo posible
el porqué de esa relacion.

4. Recursos técnicos e interpretativos utilizados (toque legato o suelto, uso de la
caja expresiva, empleo de varios teclados y del pedalero, trompeteria exterior,
etc.), con especial mencion al aspecto relacionado con la registracion utilizada, y
especificando, con la precision que cabe en estos casos, la registros empleados
en la interpretacion.

Dada la partitura de una composicion para érgano de una longitud maxima de dos
paginas:

1. Comentar todos los aspectos relacionados con la misma, con especial incidencia
en todos y cada uno de los apartados comentados en la primera parte de la
prueba, es decir, relacionar la partitura a un determinado periodo histoérico, a una
escuela organistica, a una forma musical, y finalmente, los recursos técnicos e
interpretativos que el examinando utilizaria para la ejecucion e interpretacion de
la partitura propuesta.

Asi mismo, y con independencia de lo hasta aqui escrito, las faltas reiteradas e
injustificadas a las clases semanales (estimadas éstas en un 50% o mas del total de las
mismas al trimestre y/o al ano) podra ser motivo de que la calificacion trimestral y/o final
se vea rebajada hasta un maximo de un 15%. Las faltas de asistencia injustificadas que
no superen el 15% del total de las clases trimestrales no se tendran en consideracion a la
hora de abordar la calificacion trimestral o final del alumnado. Desde este Ultimo
porcentaje hasta alcanzar el 50%, podra ser tenida en cuenta esta incidencia de la cara a
las calificaciones trimestral o final, en un porcentaje que puede variar entre el 5% y el
10% de la calificacion final.

Material didactico

Para la elaboracién de esta programacion ha sido necesario utilizar una serie de
libros en los que se ilustran métodos y planificaciones para la realizacion de unidades
didacticas, programaciones y cuestiones relacionadas con la pedagogia y la didactica.
Por tanto, es oportuno presentar una lista de las fuentes usadas:

= FUENTES, Pilar / CERVERA, Juan. Pedagogia didactica para musicos. Piles,
editorial de musica. Valencia, 1989.

= GONZALEZ RAMOS, Jorge / GUTIERREZ SOTO, Francisco / RUEDA PRIETO,
Jesus. Programacion curricular y unidades didacticas. Ed. Escuela espanola S.L.

Madrid, 1998.

= PLIEGO DE ANDRES, Victor. Temas pedagdgicos para la oposicion de
conservatorios. Ed. Musicalis S.A. Madrid, 1998.

= SWANWICK, Keith. Musica, pensamiento y educacion. Ed. Morata S. L. Madrid,
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Secuenciacion del material didactico por trimestre

= 1° Trimestre:
La musica espanola e italiana para 6rgano desde el siglo XVI a nuestros

dias: compositores y tratadistas espanoles e italianos desde el siglo XVI. El érgano
en Espana e ltalia desde el siglo XVI a nuestros dias y el repertorio musical dirigido al
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mismo. Audicion comparativa y comentada en soporte audio y audiovisual de los mas
destacados intérpretes de la musica espanola e italiana para érgano. El 6rgano en
Espana e ltalia: repertorio cameristico y concertante.

= 2° Trimestre:
La musica alemana para 6rgano desde el siglo XV a nuestros dias:

compositores y tratadistas alemanes desde el siglo XV. EI érgano en Alemania
desde el siglo XV a nuestros dias y el repertorio musical dirigido al mismo. Audicion
comparativa y comentada en soporte audio y audiovisual de los mas destacados
intérpretes de la musica alemana para drgano. El 6rgano en Alemania: repertorio
cameristico y concertante.

= 3° Trimestre:
La musica francesa para 6rgano desde el siglo XVl a nuestros dias:

compositores y tratadistas franceses desde el siglo XVI. El 6rgano en Francia
desde el siglo XVl a nuestros dias y el repertorio musical dirigido al mismo. Audicion
comparativa y comentada en soporte audio y audiovisual de los mas destacados
intérpretes de la musica francesa para 6rgano. El 6rgano en Francia: repertorio
cameristico y concertante.
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5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

= Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-
evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno
con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas
de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Examenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habra una audicion publica o concierto cada trimestre, aprovechando
el momento para evaluar el comportamiento del alumno ante la puesta en escena, asi
como la calidad del trabajo presentado; ademas se exigira un nivel minimo para poder
participar en estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

= FEvaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de
la siguiente manera:

» Evaluacién continua: 60% de la nota final.
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» Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.
= Audicion: 20% de la nota final.

5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el
profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacion mencionados.
A continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la
calificacion del alumnado:

» |nterpretacion: Se medira el grado de superacion, la calidad y la cantidad de los
estudios y obras del repertorio de cada curso.

= Aspectos técnicos: Se valorara la cantidad y calidad del trabajo de la técnica
(escalas, acordes, arpegios, etc.).

= Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase, respeto a profesor y
companeros,  comportamiento,  participacion,  esfuerzo e interés,
aprovechamiento del tiempo de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas
por el profesor, capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos escritos,
pruebas evaluatorias, etc.

» Experiencia escénica: Participacion en audiciones publicas de clase (obligatoria),
asistencia a actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.
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6. METODOLOGIA

La larga trayectoria formativa de las Ensenanzas Basicas y Profesionales de
Musica coincide con los cursos de Ensenanza Primaria, Secundaria y Bachillerato. Por
tanto, deberemos tener en cuenta como fin Ultimo de la ensenanza instrumental el
desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propio de este alumnado.

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresion de
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen
ejemplo a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor
decisivo en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la
idea de que las personas soélo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman
la iniciativa en su aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios
conocimientos.

En este sentido, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que
sepa dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual de concretas.
Debe estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para los alumnos,
optaremos por una metodologia activa, que apueste por una programacion abierta y
flexible para asi poder adaptarla al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion
(incremento de la “técnica”) y a las caracteristicas y necesidades de cada alumno
individual, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

Con respecto a la técnica instrumental, es necesario que el alumno/a la conciba
como una verdadera “técnica de la interpretacion” que rebasa con mucho el concepto de
la pura mecanica de la ejecucion.

El proceso de ensenanza ha de ser presidido por garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias reales. Es
necesario presentar los contenidos con una estructura clara y adecuada al desarrollo
cognitivo del alumnado. En ocasiones pueden interrelacionarse con otros contenidos de
otras areas o distintas materias.

En cuanto a las ensenanzas tedrico-practicas, la audicion de ejemplos, la lectura al
teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armonicos, el analisis de
las obras, su estudio estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con
otras materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensenanza, como
complemento previo a la plena inteorizacion de dichos elementos.

Principios metodologicos

Los principios metodolégicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacion son los siguientes:
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Empleo de la secuenciacion en espiral donde los contenidos se retoman con
distinto nivel de profundizacién o grado de dificultad a medida que el alumno
vaya avanzando, de manera que actualice constantemente sus conocimientos.

Utilizacion de la reflexion mental de diferentes situaciones de aprendizaje, de
forma que lleven al alumno a la comprension de sus actuaciones y a justificarlas.
El profesor ha de ser su guia, pero el protagonista principal de su aprendizaje es
el alumno. Por lo tanto, es él quien en ultimo término modifica y reelabora sus
esquemas de conocimiento construyendo su propio aprendizaje.

Aplicacion de la motivacion en el proceso de aprendizaje como un elemento para
incentivar al alumno, aceptando aquellas propuestas suyas que sean oportunas y
reafirmando sus aptitudes naturales.

Aprovechamiento del refuerzo de las actividades de conjunto, que permita
potenciar la relacion entre iguales, el intercambio, la actividad ludica y el apoyo
mutuo con una finalidad comin, en la que se integran las experiencias
individuales y colectivas, intercambiando expresiones musicales, esquemas de
conocimiento y coordinando sus intereses y tareas para la realizacion de un
trabajo comun.

Empleo de la informacion proporcionada por la evaluacion como fuente esencial
de referencia para la actuacion pedagégica y de adecuacion del proceso de
ensenanza al proceso real del alumno.
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7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
actividades complementarias seran evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro
y éstos sean menores de edad, se requerird con caracter previo autorizacion de los
padres o tutores. Una vez aprobada la Programacion General Anual, se informara a los
padres o tutores de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas para todo
el curso escolar.

= Participacion en audiciones o conciertos publicos.

= Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos a los alumnos.
= Asistencia a conciertos didacticos.

= [ntercambios con otros centros de ensenanza musical.

» Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.

Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por
los centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto
Educativo de Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran
encaminadas a procurar la formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la
ampliacion de su horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el
uso del tiempo libre. Las actividades extraescolares tendran caracter voluntario para el
alumnado del centro y, en ningun caso, formaran parte de su proceso de evaluacion.

» Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
» [ntercambios con otros centros de ensenanza musical.
= QOrganizacion de excursiones para asistir a algtin concierto.

» Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.
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