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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramatico necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista ese trabajo
de mediacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del
texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion.

a)La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer
correctamente la partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para
poder apreciar su valor estético y desarrollar al mismo tiempo la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para la ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
de todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan reflejadas en la
literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad,
a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos
técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe
un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical
global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero
gjecutante y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también naturalmente
los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden
historico que permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que
sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension
plena de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacion que se articula y
constituye a través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el
que juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente
fisicas y psico-motrices y por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.
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El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algun tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda historica que tenia con la musica al instaurarla en la
educacion basica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacion
escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un derecho
de todos.

La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes maestros—
musicos de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo
general de la teoria-praxis educativa. Su actividad pedagogica, convergente con su
actividad creativa, ha enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la
formacion musical, abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de
desarrollo; pero, ademas, ha puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la
relevante aportacion de la musica al desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la musica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensenanza.
La musica restituye la unidad entre formacion técnica y experiencia educativa, integrando
la separacion vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a los fines del
ser humano frente a la pretension, suplantadora de la razén meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempenar para que el
proceso iniciado de una educacion musical para todos sea irreversible. Es necesario que
sea una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y estética
como un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la
emocion, la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagdgico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma y el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabon mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagdgicos y el enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
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garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacion en valores da respuesta a la propia Constitucién Espanola, que en
su articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a)La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b)La educacién en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucién pacifica de los mismos.

c) La educacién en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d)La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e)El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linglistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensenanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Autonoma:

Derecho a la educacion

= Constitucion espanola de 1978, (articulo 27).
= | egislacion del menor
» Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

» L ey Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de
modificacion parcial del Cédigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

» L ey 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencién al menor.

= ey Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal
de los menores.

» | ey Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los
menores.

» Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la
infancia y a la adolescencia.

Legislacion del profesorado

» Orden de 15 de junio de 2001, de atribucién de competencia docente al
profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes Escénicas.

» Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas
vinculadas a las ensenanzas de Musica y Danza.

Sistema educativo

» | ey Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.

» | ey Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

» | ey Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
» ey 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios
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= Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

* Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.

Curriculo oficial

= Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

= Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de las Ensenanzas Profesionales de Musica de Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensenanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacion

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion
y Evaluacion Educativa, por la que se regula la ediciéon y el procedimiento de
solicitud y registro del libro de calificaciones de las Ensenanzas Profesionales de
Danza y de Musica en Andalucia.

= Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al calculo
de la nota media de los alumnos de las Ensenanzas Profesionales de Musica y
Danza.

» Resolucion de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion
Educativa, por la que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las
Escuelas de Arte, de los Conservatorios Elementales de Musica y de los
Conservatorios Profesionales de Musica y Danza.
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Atencion a la diversidad

» Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre
los dictamenes para el alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo.

= |nstrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion
e Innovacion Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion
del protocolo para la deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

» Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

= Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la
promocion de la cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros
educativos sostenidos con fondos publicos.

= Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio
Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a ensenanzas profesionales de musica

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensenanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensenanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

» Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

» Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision
y los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las
ensenanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los
centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
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Convalidaciones

= Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones
entre las ensenanzas profesionales de musica y danza y determinadas materias
de la Educacion Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencion
de la materia de Educacién Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo
de Bachiller al superar las materias comunes del Bachillerato y las Ensenanzas
Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

» Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensenanzas artisticas reguladas
en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos

= Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros
docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

= Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades
Colaboradoras de la Ensenanza.

Asociaciones de alumnos

= Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de
Alumnos de los centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Autonoma de Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA.

Los cuatro cursos que componen las ensefnanzas basicas configuran una etapa de
suma importancia para el desarrollo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de este
periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que es
aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo
necesario para la maduracion de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendimiento de un
texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesario de recreacion,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-mente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultaneo con
la practica instrumental- del sistema de signos propio de la musica, que se emplea para
fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el papel. La
tarea del futuro intérprete consiste por lo tanto en:

= Aprender a leer correctamente la partitura.

= Penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético.

» Desarrollar, al propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un
instrumento para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena
dimension de mensaje expresivamente significativo.

Una concepcion pedagégica moderna ha de partir de una premisa basica: La
vocacion musical de un nino puede, en numerosos casos no estar aun definida, lo cual
exige de una manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que han de
inculcarle y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido le sean
presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que él se
sienta verdaderamente interesado en la tarea que se le propone, y de esa manera su
posible incipiente vocacion se vea reforzada.

La evolucidn intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de
las ensenanzas basicas -ocho a doce anos, aproximadamente- es muy acelerada. Ello
implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto en el plano general de la didactica
como en el mas concreto y subjetivo de la relacion personal entre Profesor y alumno han
de adecuarse constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este
ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la edad
infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su
afectividad y, simultdneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejecutar
su creciente capacidad de abstraccion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un proceso mas o
menos dilatado de familiarizacion que comienza en la primera infancia, mucho antes de
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que el alumno esté en la edad y las condiciones precisas para iniciar estudios
especializados en la ensenanza musical.

Cuando llega ese momento, el alumno impregnado de la musica que llena siempre
su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese
lenguaje. Posee, en cierto modo, las claves que le permiten “entenderlo”, aun cuando
desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder
“hablarlo”, y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensenanza basica.

Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento elegido, es
necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién mas profunda del
fenomeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que
comenzar a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que la interpretacion,
en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos estd funcionalmente ligada a esa
estructura sintactica.

Esta elemental gramatica musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio
de obras que componen el programa que el alumno debe realizar de los conocimientos
teodricos adquiridos en otras disciplinas, conocimientos que habran de ser ampliados y
profundizados en el grado medio mediante el estudio de las asignaturas
correspondientes.

En este sentido es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacidon como mero
gjecutante y, mas aun, como intérprete.

Conviene senalar que, al margen de esa basica memoria subconsciente construida
por la inmensa y compleja red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la
gjecucion instrumental seria impensable, en primer lugar, solo esta sabido aquello que se
puede recordar en todo momento. En segundo lugar, la memorizacion es un excelente
auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable
ahorro de tiempo y permite desentenderse en cierto momento de la partitura para
centrar toda la atencion en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una
realizacion musical y expresivamente valida y, por ultimo, la memoria juega un papel de
primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo sdlo la memoria permite reconstruir la coherencia y la
unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, soslayando constantemente el
peligro de que dichas capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.
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4.1. PRIMER CICLO. PRIMER CURSO.

Obijetivos didacticos

1. Aprender las pautas necesarias para saber afinar y cuidar el instrumento
correctamente.

2. Saber sentarse adaptando el cuerpo de forma natural y adecuada al instrumento,
prestando atencion a la colocacion de las manos y a la rectitud de la espalda.

3. Conocer el proceso de formacion del sonido.
4. Conocer y tocar todas las notas en la primera posicion del instrumento.

5. Conocer y tocar los acordes DO mayor, Sol 7, LA menor y RE menor, asi como
los tres acordes flamencos “por arriba”.

6. Saber interpretar pequenos fragmentos musicales y canciones.

7. Saber ejecutar rasgueos basicos y formulas ritmicas sencillas.

Contenidos didacticos

Conceptuales
1. Conocimiento del instrumento a nivel estructural y funcional para su correcta
utilizacion.
2. Colocacién equilibrada del instrumento con respecto al cuerpo que posibilite la
coordinacion de los dedos de ambas manos.

3. Iniciacion de una posicion correcta de ambas manos produciendo sonidos con
precision.

4. Practica y conocimiento de la pulsacion apoyada.

5. Practica y conocimiento del rasgueado.

6. Practica de aprendizaje melddico por tradicion oral.

7. Adaptacion al grupo y trabajo colaborativo con los demas companeros.

Procedimentales

1. Realizacion de escalas diatonicas sin alteraciones en la armadura, asi como la
escala cromatica en primera posicion.

2.Emision de sonidos precisos a través de una correcta digitacion. Ejercicios
especificos de movilidad de dedos.

3. Lectura de textos y ejercicios con diferentes dinamicas y articulaciones.

4. Memorizacion y reproduccion de breves melodias.

5. Interpretacion de memoria fragmentos y canciones.

6. Ejecucion de acordes basicos en primera posicion con pulsacion rasgueada.
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7.Practica en grupo desarrollando la adaptacion al mismo, asi como el oido
ritmico, melddico y arménico.

Actitudinales

1. Fomento de una actitud abierta y respetuosa hacia las propuestas tanto del
profesor como de sus propios companeros.

2. Actitud de respeto ante el colectivo.
3. Respeto a la practica instrumental y a su rigor.

4. Espiritu cooperativo y motivador.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

= Conocimiento de las partes del instrumento y aprendizaje de su cuidado.

= Aprendizaje de la manera de sentarse y de colocar las manos en el instrumento.

Emision de las primeras notas en primera posicion. Con los dedos indice, medio
y pulgar.

Realizacion de ejercicios sencillos.

Interpretacion de melodias sencillas.

Realizacion de las posiciones basicas de los acordes de MI mayor, LA menor, RE
menor, SOL 7 y DO mayor, asi como los acordes flamencos basicos “por
arriba”.

Practica de rasgueados sencillos.

= Aprendizaje de una serie de villancicos populares andaluces.

Segundo trimestre

= Perfeccionamiento de lo aprendido en el trimestre anterior.
» Aprendizaje de la manera de afinar el instrumento.

= Aprendizaje de nuevas posiciones de acordes: SOL mayor, RE mayor, RE 7 y FA
mayor “flamenco”.

» Trabajo de fragmentos y piezas adecuados al nivel.

» Aprendizaje ritmico con compases binarios de subdivision binaria y de
subdivision ternaria: la Farruca y los Tanguillos.

Tercer trimestre

= Perfeccionamiento de lo aprendido en el trimestre anterior.
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= Aprendizaje de la manera de cambiar las cuerdas del instrumento.
= Aprendizaje de los 4 acordes flamencos basicos “por medio”.
= Trabajo de fragmentos y piezas adecuados al nivel.

= |nterpretacion de canciones sencillas del repertorio tradicional, acompanandose
a si mismo con la guitarra.

= Aprendizaje ritmico con compases binarios y ternarios: los Tangos y las
Sevillanas

Criterios de evaluacion

1. Adquirir la disciplina necesaria para poder afrontar los estudios musicales.

2. Mostrar una correcta posicion del cuerpo y colocacion de las manos sobre el
instrumento.

3. Interpretar fragmentos musicales empleando una adecuada medida, afinacion,
articulacion y fraseo, asi como la vision de los conocimientos expuestos por el
profesor.

4. Mostrar interés en el estudio de los aspectos técnicos y del repertorio
demostrando un aprendizaje progresivo individual.

5. Poner de relieve un sentido de convivencia y colaboracion entre companeros a la
hora de estudiar y de interpretar colectivamente.

Minimos exigibles

1. Adoptar una posicion correcta y equilibrada del cuerpo, asi como una correcta
colocacion de las manos sobre el instrumento.

2. Obtener una emision clara y precisa de los sonidos.
3. Conocer las notas en primera posicion.
4. Tocar las escalas diatdnica y cromatica en primera posicion.

5. Realizar figuras ritmicas sencillas sobre los acordes de Ml mayor, LA menor, RE
menor, SOL 7 y DO mayor con la técnica basica del rasgueado.

6. Interpretar los ejercicios técnicos, asi como las canciones y piezas programadas
para este curso.

7. Asistir a las clases con la mayor asiduidad posible.

Material didactico

GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 1: Como aprender las notas musicales en la
primera posicion de la Guitarra Flamenca. David Santos Marina
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GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 2: Aprendiendo a tocar por Sevillanas desde

cero. David Santos Marina

CANCIONERO DE ANDALUCIA (Editorial Masica Moderna). Juan Hidalgo Montoya

ESCUELA RAZONADA DE LA GUITARRA, libro Il (Ricordi): Emilio Pujol.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre

» GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 1 (2 ejercicios).
= CANCIONERO DE ANDALUCIA (2 canciones)

Segundo trimestre

= GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 1 (2 ejercicios).
= CANCIONERO DE ANDALUCIA (2 canciones)
= GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 2 (2 canciones)

Tercer trimestre

= CANCIONERO DE ANDALUCIA (2 canciones)
= GUITARRA FLAMENCA Cuadernillo 2 (2 canciones)
» ESCUELA RAZONADA DE LA GUITARRA, libro Il (2 ejercicios)
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5. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucion y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicaciéon al cultivo de la técnica. La
formacion de un Guitarrista Flamenco no debe ser insensible a esta realidad, y las
Ensenanzas Elementales y Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las
bases solidas para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza
Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen
aun mas palpable la evidencia de esta afirmacion.
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5.1. PRIMER CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonoray la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7. Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.
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8. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

9. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

10. Entrenamiento progresivo de la memoria.

11. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica a velocidad de negra = 60 en valores de semicorchea.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.

5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la
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asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

» Estilo: Solea. Obras orientativas: Gitana Gaditana (N. Ricardo), Soleares (R.
Montoya), Bronce Gitano (Sabicas)

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

» Estilos: Fandangos, Abandolaos y Malaguenas. Obras orientativas: Caminos
Malaguenos (M. Escudero), En la Caleta (P. De Lucia).

= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, lll, 'y 1).

= Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

» Estilos: Tangos. Obras orientativas: Rompeserones (Moraito), Los Pinares (Paco
de Lucia)

» |nterpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.
= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

» Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.

Criterios de evaluacion
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1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armoénico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.

2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.
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3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramdn Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Ill de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab. Volumen VI de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Solea

Malaguena
Abandolao
Fandangos
Tangos

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.
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Sequndo trimestre:

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

Tercer trimestre:

Flamenca. Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. VVolumen Ill de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.
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5.2. SEGUNDO CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonoray la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7.Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.

4. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.
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5. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

6. Entrenamiento progresivo de la memoria.

7. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la

28



JUNTA DE ANDALUCIA  CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA
Cristobal de Morales

asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

= Estilo: Seguiriya. Obras orientativas: Nostalgia Flamenca (N. Ricardo), Romance
Gitano (M. Escudero)

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

» Estilos: Alegrias y Tientos. Obras orientativas: Campina Andaluza (Sabicas), La
Romeria (Paco Pena), Recuerdo a Patino (Paco de Lucia) y Llanto a Cadiz (Paco
de Lucia)

= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, Ill, 1y ).

» Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

» Estilo: Granainas. Obras orientativas: Reflejo de Luna (Paco de Lucia), La Cartuja
(Gerardo Nunez), Falseta al Bordon (Mario Escudero)

= |nterpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.
» Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

» Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.

29



JUNTA DE ANDALUCIA  CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA
Cristobal de Morales

Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armoénico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
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2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya.

Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge

Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge

Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Il de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia

Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia

Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab.

Volumen VI de la coleccion oficial de

transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia

Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte

Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music

Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music

Corp., New York.
WORMS C. (1993): Duende Flamenco.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1993): Duende Flamenco.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1994): Duende Flamenco.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1994): Duende Flamenco.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1994): Duende Flamenco.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1994): Duende Flamenco.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1996): Duende Flamenco.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
WORMS C. (1995): Duende Flamenco.

Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.

Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.

Volumen 3A: La Seguiriya 'y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Seguiriyas
Alegrias
Tientos
Granainas

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

Flamenca. Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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Segundo trimestre:

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

Flamenca. Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

Tercer trimestre:

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris. FAUCHER, A. (1995):
Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Il de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.
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5.3. TERCER CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonoray la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7.Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.

4. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

34



JUNTA DE ANDALUCIA  CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA
Cristobal de Morales

5. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

6. Entrenamiento progresivo de la memoria.

7. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la
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asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

» Estilo: Taranta. Obras orientativas: Tierra Minera (N. Ricardo), Fuente y Caudal (P.
De Lucia)

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

» Estilos: Alegrias y Serrana. Obras orientativas: Campina Andaluza (Sabicas), La
Romeria (Paco Pena), Recuerdo a Patino (Paco de Lucia), Serrana Juncal Nino
Ricardo

= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, Ill, 1y ).

» Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

Estilo: Farruca. Obras orientativas: Punta y Tacén (Sabicas)

Interpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.

Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.

Criterios de evaluacion
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1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armoénico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.

2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.
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3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramdn Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Ill de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab. Volumen VI de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Taranta

Alegrias
Serrana
Farruca

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

Flamenca. Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

Sequndo trimestre:
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SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
VVolumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

Tercer trimestre:

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
VVolumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.
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5.4. CUARTO CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonoray la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7. Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.

4. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.
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5. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

6. Entrenamiento progresivo de la memoria.

7. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la
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asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

= Estilo: Minera. Obras orientativas: Minera (Ramon Montoya), Lamento minero (P.
De Lucia), Llanos Del Real (P. De Lucia).

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

= Estilos: Bulerias. Obras orientativas: Aires de Triana (Sabicas), De Pura Cepa (P.
Cepero), Bulerias de Moron (D. Del Gastor), Buleriando (Moraito)

= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, lll, 'y 1).

= Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

Estilo: Zapateado y Peteneras. Obras orientativas: Zapateado en Re (Sabicas),
Repiqueteos Flamencos (Mario Escudero), Perfil Flamenco (E. De Sanlucar),
Peteneras (Melchor de Marchena)

Interpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.

Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.
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Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armonico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
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2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramdn Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Il de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab. Volumen VI de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya 'y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Minera

Buleria
/apateado
Petenera

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Sequndo trimestre:

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.
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FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

Tercer trimestre:

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

HERRERO, O. (2012): 1912 - Esteban de Sanlucar - Homenaje Centenario. Ed.: Oscar
Herrero.
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5.5. QUINTO CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora y la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7.Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.
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4. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

5. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

6. Entrenamiento progresivo de la memoria.

7. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres
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En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la
asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

» Estilo: Rondena. Obras orientativas: Rondena (Ramon Montoya), Homenaje a
Ramon Montoya (M. Escudero), Mi nino Curro (P. De Lucia).

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

» Estilos: Guajiras y Garrotin. Obras orientativas: Para Amina (M. Escudero),
Guajiras de Lucia (P. De Lucia), Mi Garrotin (Sabicas), EI Mantoncillo (P. Pena)

» Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, Ill, 'y 1).

= Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

= Estilos: Bulerias. Obras orientativas: Aires de Triana (Sabicas), De Pura Cepa (P.
Cepero), Bulerias de Moron (D. Del Gastor), Buleriando (Moraito)

» |nterpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.
= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.
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Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armoénico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
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2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramdn Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Il de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab. Volumen VI de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya 'y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Rondena

Guajira
Garrotin
Buleria

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

FAUCHER, A. (1994): Ramén Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.
WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Segundo trimestre:

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.
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PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

Tercer trimestre:

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.
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5.6. SEXTO CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diferentes
periodos, palos y estilos de la guitarra flamenca con una dificultad acorde con el nivel
de ensenanza.

2.Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos técnicos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion
flamenca.

3.Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la
historia del flamenco.

4.Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas vy
posibilidades sonoras del instrumento.

5.Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonoray la afinacion del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

6. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y estilos
de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

7.Practicar los diferentes tipos de ataque, articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

8. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los reflejos
que hacen instantanea la correccion.

9.Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

10. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.Valoracién de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la
interpretacion musical.

4. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.
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5. Analisis pormenorizado de las obras para conocer y entender su estructura
formal y arménica, dando especial interés a la expresion musical.

6. Entrenamiento progresivo de la memoria.

7. Perfeccionamiento de matices y articulaciones.

Procedimentales

1. Practica de todas las escalas diatonicas con sus respectivos arpegios y escala
cromatica.

2. Practica del picado.

3. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo,
episodios, etc.

4. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al
estudio en los tiempos lentos.

5. Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.

6. Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

7.Uso consciente de los distintos efectos sonoros propios de la guitarra flamenca.

8. Interpretacion de obras representativas de la escuela clasica de la guitarra
flamenca, Ramon Montoya, Nino Ricardo y Sabicas procurando ser fiel al estilo
de estos autores y la estética de su época.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Guitarra Flamenca.

2. Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.

3. Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

4. Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
5. Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

6. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

En cada curso el alumno debera interpretar una seleccion de falsetas o variaciones
(seis por cada palo como minimo) de varios autores de diferentes épocas asi como la
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asimilacion de las diferentes técnicas que le proporcionen dominio interpretativo del palo
a trabajar (ritmo, armonia, compas, cierres, remates, llamadas, etc.).

Primer trimestre

» Estudio del compas flamenco con bases ritmicas de palmas.
= Aprendizaje de distintos ritmos de mano derecha.
» Aprendizaje de escalas mayores y sus relativos menores y flamencos.

» Encadenamiento de acordes de Il y | grados del modo flamenco con remates que
incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y distintas
combinaciones de arpegios.

= Estilo; Colombiana. Obras orientativas: Colombiana de Bajo-Guia (M. Sanlucar), El
Nuevo dia (P. Pena).

Segundo trimestre

» Encadenamiento de acordes de I, lll, Il y | grados del modo flamenco con
remates que incluyan técnicas de rasgueo, picado, pulgar, alzapua, trémolo y
distintas combinaciones de arpegios. Para ello se extraeran falsetas de las
distintas obras de autores tanto clasicos como actuales que se exponen en cada
Curso.

» Estilos: Bulerias por Soled. Obras orientativas: Solea por Bulerias (Tomatito),
Celosa (P. De Lucia).

= Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

= Participacion en las audiciones programadas

Tercer trimestre

= Encadenamiento de los acordes que forman el proceso cadencial del modo
flamenco (IV, lll, 'y 1).

= Encadenamiento de los acordes de tonica, dominante y subdominante en el caso
de los estilos tonales.

Este tercer trimestre lo dedicaremos a confeccionar un repertorio adecuado
para que nuestro alumnado supere la prueba de acceso de Guitarra Flamenca en
el conservatorio Superior.

Interpretar de memoria alguna obra de las propuestas en este curso.

Analisis estético y formal de las obras interpretadas.

Participacion en las audiciones programadas mostrando autonomia y libertad
interpretativa en concordancia con la linea estética de las obras.
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Criterios de evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
gjecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesarias para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion (5%).

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los
aspectos técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de
interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada (10%).

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades
sonoras de la guitarra flamenca. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico de la guitarra
flamenca y la utilizacion de sus posibilidades (10%).

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se
trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.
(20%)

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.(20%)

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion de variaciones
e improvisaciones dentro de los margenes de flexibilidad que permita el estilo
flamenco a estudiar. Con este criterio se pretende evaluar el grado de
espontaneidad y fluidez que pueda alcanzar el alumno, asi como también el
grado de comprension ritmico y armonico del estilo (15%).

7. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas
técnicos e interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo
que el alumno ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudios y la capacidad
de autocritica (10%).

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica
(10%).

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
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2. Interpretar un programa que incluya estilos flamencos de diferentes épocas, de
un nivel adecuado para el alumno, estudiados durante el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

FAUCHER, A. (1994): Ramdn Montoya. Arte Clasico Flamenco. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (1995): Moraito — Morao y Oro. Affedis, Paris.

FAUCHER, A. (2001): Flamenco. El genio de Nifio Ricardo. Affedis, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccidn oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen Il de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2007): Almoraima. Volumen IV de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Enrique Vargas. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2014): Siroco. Volumen V de la coleccion oficial de transcripciones
de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia Gestion S. L., Madrid.

PACO DE LUCIA (2016): Zyryab. Volumen VI de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de David Leiva. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

ESCUDERO, M. (1975): Flamenco guitar, transcribed by Joseph Trotter. Morro Music
Corp., New York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya 'y Serrana. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6A: Granaina, Malaguefia, Minera. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2000): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6B: Rondefia y Taranta. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (2005): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 6C: Granaina, Minera, Rondefia, Taranta. Ed. Combre, Paris.

Repertorio
Colombiana

Buleria por Solea

Confeccion del repertorio para la prueba de acceso a las Ensenanzas Superiores
de Guitarra Flamenca.

Minimo 6 falsetas por cada estilo.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer trimestre:

PACO PENA (2011): Toques Flamencos. Music from the student repertoire. RGB Arte
Visual, Madrid.

Sequndo trimestre:

M. EGE y B. JUNDT (1995): La Guitarra Flamenca de Tomatito. Ed: Ecuentro
Production. Meilen , Suiza

PACO DE LUCIA (2003): Fantasia Flamenca de Paco de Lucia. Volumen Il de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L., Madrid.
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Tercer trimestre:

Todo el material necesario para la preparacion de las pruebas de acceso al Grado
Superior que sera el elegido por el profesorado junto con el alumnado o sus representantes
legales.

CUADRO RESUMEN DE ESTILOS POR CURSO

TRIMESTRE|TRIMESTRE | TRIMESTRE
1 2 3

Solea Malagui?ﬁnaia/ng\%z:ldolaos Tangos
Seguiriya Tiento / Alegria Granaina
Taranta Alegria / Serrana Farruca
Minera Buleria Petenera / Zapateado
Rondefia Guajira / Garrotin Buleria
Colombiana SBOTLeéna ber Repertorio Superior
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6. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

» Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-
evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

6.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacién sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno
con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas
de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Examenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habra una audicion publica o concierto cada trimestre, aprovechando
el momento para evaluar el comportamiento del alumno ante la puesta en escena, asi
como la calidad del trabajo presentado; ademas se exigira un nivel minimo para poder
participar en estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias 0 académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

6.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

= Evaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

» Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacién quedara establecido de
la siguiente manera:

= Evaluacion continua: 60% de la nota final.
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= Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.
» Audicién: 20% de la nota final.

6.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el
profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacion mencionados.
A continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la
calificacion del alumnado:

» |nterpretacion: Se medira el grado de superacion, la calidad y la cantidad de los
estudios y obras del repertorio de cada curso.

= Aspectos técnicos: Se valorara la cantidad y calidad del trabajo de la técnica
(escalas, acordes, arpegios, etc.).

= Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase, respeto a profesor y
companeros, comportamiento, participacion, esfuerzo e  interés,
aprovechamiento del tiempo de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas
por el profesor, capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos escritos,
pruebas evaluatorias, etc.

= Experiencia escénica: Participacion en audiciones publicas de clase (obligatoria),
asistencia a actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.
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7. METODOLOGIA

La larga trayectoria formativa de las Ensenanzas Basicas y Profesionales de
Musica coincide con los cursos de Ensenanza Primaria, Secundaria y Bachillerato. Por
tanto, deberemos tener en cuenta como fin Ultimo de la ensenanza instrumental el
desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propio de este alumnado.

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresiéon de
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen
ejemplo a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor
decisivo en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la
idea de que las personas soélo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman
la iniciativa en su aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios
conocimientos.

En este sentido, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que
sepa dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual de concretas.
Debe estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante
el hecho artistico.

Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para los alumnos,
optaremos por una metodologia activa, que apueste por una programacion abierta y
flexible para asi poder adaptarla al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion
(incremento de la “técnica”) y a las caracteristicas y necesidades de cada alumno
individual, tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

Con respecto a la técnica instrumental, es necesario que el alumno/a la conciba
como una verdadera “técnica de la interpretacion” que rebasa con mucho el concepto de
la pura mecanica de la ejecucion.

El proceso de ensenanza ha de ser presidido por garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias reales. Es
necesario presentar los contenidos con una estructura clara y adecuada al desarrollo
cognitivo del alumnado. En ocasiones pueden interrelacionarse con otros contenidos de
otras areas o distintas materias.

En cuanto a las ensenanzas teorico-practicas, la audicién de ejemplos, la lectura al
teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armodnicos, el analisis de
las obras, su estudio estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con
otras materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensenanza, como
complemento previo a la plena inteorizacion de dichos elementos.

Principios metodoldgicos

Los principios metodolégicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacion son los siguientes:
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= Empleo de la secuenciacion en espiral donde los contenidos se retoman con
distinto nivel de profundizacion o grado de dificultad a medida que el alumno
vaya avanzando, de manera que actualice constantemente sus conocimientos.

= Utilizacion de la reflexion mental de diferentes situaciones de aprendizaje, de
forma que lleven al alumno a la comprension de sus actuaciones y a justificarlas.
El profesor ha de ser su guia, pero el protagonista principal de su aprendizaje es
el alumno. Por lo tanto, es él quien en ultimo término modifica y reelabora sus
esquemas de conocimiento construyendo su propio aprendizaje.

= Aplicacion de la motivacion en el proceso de aprendizaje como un elemento para
incentivar al alumno, aceptando aquellas propuestas suyas que sean oportunas y
reafirmando sus aptitudes naturales.

= Aprovechamiento del refuerzo de las actividades de conjunto, que permita
potenciar la relacion entre iguales, el intercambio, la actividad ludica y el apoyo
mutuo con una finalidad comun, en la que se integran las experiencias
individuales y colectivas, intercambiando expresiones musicales, esquemas de
conocimiento y coordinando sus intereses y tareas para la realizacion de un
trabajo comun.

= Empleo de la informacién proporcionada por la evaluacion como fuente esencial
de referencia para la actuacion pedagdgica y de adecuacion del proceso de
ensenanza al proceso real del alumno.
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8. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
actividades complementarias seran evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro
y éstos sean menores de edad, se requerira con caracter previo autorizacion de los
padres o tutores. Una vez aprobada la Programacion General Anual, se informara a los
padres o tutores de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas para todo
el curso escolar.

= Participacion en audiciones o conciertos publicos.
» Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos a los alumnos.

= Asistencia a conciertos didacticos.

Intercambios con otros centros de ensenanza musical.

Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.

Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por
los centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto
Educativo de Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran
encaminadas a procurar la formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la
ampliacion de su horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el
uso del tiempo libre. Las actividades extraescolares tendran caracter voluntario para el
alumnado del centro y, en ningun caso, formaran parte de su proceso de evaluacion.

» Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
= |ntercambios con otros centros de ensenanza musical.
= Organizacion de excursiones para asistir a algun concierto.

= Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.
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9. AUDICIONES

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA
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