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1. INTRODUCCION.

Esta programacion nace de la necesidad imperiosa de adaptar la
educacion vocal como asignatura de clasico a los futuros alumnos de cante
flamenco ya que, por su esencia tradicional y siendo el flamenco a dia de
hoy todavia una ensefianza meramente de transmision oral, se requiere
una adaptacion curricular de la asignatura para los alumnos que en un
futuro van a realizar estudios profesionales y superiores en cante
flamenco. Es imprescindible por tanto realizar una distincion entre el
intérprete como cantante y como cantaor! flamenco.

En el caso que nos ocupa, la educacion vocal enfocada al flamenco en los
estudios elementales, hemos de considerar que a dia de hoy no existe una
terminologia, ni una metodologia consensuadas para ensefiar a cantar,
ademas el flamenco tiene su propia nomenclatura diferente a la de las
ensefianzas clasicas, ya sea en su agogica general como individual.

Por eso y siendo el flamenco en su esencia una musica tradicional, a dia
de hoy requiere de la transmision oral para su completa ensefianza. Si bien
es cierto que en este siglo XXI se estd acometiendo con mayor intensidad
la realizacion de transcripciones del repertorio general del flamenco,
todavia nos encontramos en una fase de evolucién y cambio. Es por ello
que, a diferencia de la educacion vocal para el clasico, en el flamenco la
imitacion sera el punto de partida de toda ensefianza.

La educacion vocal en ensefianzas elementales debe instruir en la técnica
vocal del cante y en el conocimiento de las transcripciones como medio
para cumplir estos objetivos. Mas que hablar de una sola técnica vocal,
podemos hablar tanto de diferentes técnicas que se utilizan en el
transcurso de un cante, como de técnicas especificas para cantes
concretos. Aunque podemos afirmar que existe un modo comun de cantar
todos ellos, que es la conciencia corporal, también es cierto que la
exigencia vocal y fisica para los cantes libres no es la misma que para los
cantes ritmicos, por lo tanto la técnica cambiara de unos a otros.

En el transcurso del aprendizaje el interprete de cante flamenco debe
abordar los diferentes problemas derivados de la propia ejecucion, es por
ello que se hace imprescindible formar al alumno no solo en las diferentes
técnicas vocales y conocimiento del repertorio, ya sea oral como escrito,
sino que también debemos hacer énfasis en el desarrollo de la memoria
como herramienta necesaria ya no tanto para el estudio en si como para

1 Usamos la palabra Cantaor como genérica haciendo referencia tanto a cantaor como a
cantaora.
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una correcta y exitosa realizacion del repertorio.

Tenemos recordar que en la musica, el intérprete no sélo debe respetar y
dominar los aspectos técnicos de su instrumento, sino que ademas debe
transmitir y provocar una emocion. Por tanto la formacion y el desarrollo de
la sensibilidad seran mas que necesarios para tener pleno dominio en la
ejecucion del repertorio.

Asi pues, la conciencia corporal se hace imprescindible, no se canta sélo
con la garganta sino que utilizamos todo el cuerpo, que para un cantaor es
su instrumento. Mantener la conciencia corporal mientras cantamos
significa poder sentir y controlar las diferentes partes de nuestro cuerpo a
la hora de cantar, para mantenerla es necesario hacer un gran esfuerzo ya
que lo méas habitual es perderla cuando se empieza a pensar en otros
aspectos de la musica como el tempo, la afinacion, la letra, etc. Lo que
ocurre entonces es que "desconectamos” del cuerpo y nos centramos en
los pensamientos, o en la emocion, lo cual puede ocasionar que
cambiemos el foco de atencién del cuerpo a la mente y que se produzca
una pérdida ya sea de memoria ya de técnica vocal o de sentimiento.

Mantener el equilibrio entre cuerpo, mente y alma es la Unica manera de
conseguir un resultado exitoso en la ejecucion de todo interprete. Por tanto
el trabajo en otras disciplinas, que para el cantaor pueden considerarse
complementarias, conducird a una mejor comprension de la masica como
lenguaje y como medio de comunicacion que se articula y constituye a
través de unos principios estructurales claros y especificos.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del cantaor como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso
formativo en el que juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de
las facultades puramente fisicas y psico-motrices y por otra, la progresiva
maduracion personal, emocional y cultural del futuro intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algun tiempo,
la oportunidad de cancelar la deuda histérica que tenia con la musica al
instaurarla en la educacién basica como contenido de un proyecto que ha
de abarcar a toda la poblacién escolar; esto supone el reconocimiento del
desarrollo de la musicalidad como un derecho de todos.

La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes
maestros— musicos de nuestro siglo, cuya contribucién ha sido finalmente
incorporada al acervo general de la teoria-praxis educativa. Su actividad
pedagdgica, convergente con su actividad creativa, ha enriquecido las
perspectivas y los procedimientos de trabajo de la formacion musical,
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abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de desarrollo;
pero, ademas, ha puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la
relevante aportacion de la musica al desarrollo integral del ser humanao.

La educacion artistica en general, y en particular la masica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de
la ensefianza. La mdusica restituye la unidad entre formacion técnica y
experiencia educativa, integrando la separacion vigente entre la teoria y la
practica. Devuelve la hegemonia a los fines del ser humano frente a la
pretension, suplantadora de la razén meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempefiar para
que el proceso iniciado de una educacidbn musical para todos sea
irreversible. Es necesario que sea una educacion de calidad,
profundizando en la experiencia musical artistica y estética como un factor
del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la
emocion, la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION.

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se
transforman las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas
propuestas posibilitan la consecucion de los objetivos previstos, ya que
favorecen la organizacién por anticipado de la accién educativa, atendiendo
a un contexto pedagadgico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad
Autonoma y el Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslab6n mas
cercano a la practica educativa y representa el proceso de ensefianza-
aprendizaje tal y como se quiere poner en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las
necesidades de los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi
como suplir sus carencias. Debe partir de un entorno y de un contexto
concreto, es decir, debemos encuadrarla en un Proyecto Educativo. A su
vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del Proyecto
Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada
ordenadamente en el tiempo, respetar los principios psicopedagogicos y el
enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DELASENSENANZAS MUSICALES.

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene
como obijetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica
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de calidad, asi como garantizar la cualificacion de los futuros profesionales
de musica. Pretende avanzar hacia una estructura mas abierta y flexible,
permitiendo la maxima adecuacion de compatibilidad entre los estudios
musicales y la enseflanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actia como eje vertebrador del curriculo. El resto de las
asignaturas aportan los conocimientos necesarios que complementan la
formacion musical del instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto.
En efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de
un instrumento, la practica musical en grupo aporta una verdadera
herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre los propios
instrumentistas y/o cantantes.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del cantante como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso
formativo, en el que juegan un papel importante tanto el cultivo de las
facultades puramente fisicas y psico- motrices, como la progresiva
maduracién personal, emocional y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y
caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término
de esta fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una
verdadera personalidad interpretativa.

1.3. LOS ESTUDIOS DE EDUCACION VOCAL.

Hasta ahora el aprendizaje de la técnica vocal s6lo se habia contemplado
en las Ensefianzas Profesionales de Musica. Esta ausencia en el curriculo
generaba un vacio en la formacion musical de los alumnos que accedian a
dichas ensefanzas, o bien su desmotivacion al verse obligados a cursar el
Grado Elemental de otra especialidad para la que no tenian vocacion y que
les conducia a un abandono temprano de los estudios. Para paliar estas
situaciones no deseadas la nueva normativa legal ha incluido la materia de
Educaciéon Vocal dentro de la oferta educativa de las Ensefianzas
Elementales de Musica.

Dada la importancia de poseer una voz sana, relajada y natural, no solo
cantada desde el punto de vista artistico, sino también hablada como
vehiculo principal de comunicacion en la vida afectiva y profesional, los
estudios de Educacion Vocal ofrecen al alumno unas importantes ventajas
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también extramusicales.

La educacién de la voz trata de adecuar una técnica que conduce a
obtener un mayor rendimiento de las cualidades sonoras, naturalizar la
emision del sonido, su resonancia, y una articulacion clara, asi como evitar
el cansancio vocal.

Dado el caracter preparatorio hacia los estudios profesionales que poseen
las ensefianzas bésicas, y teniendo en cuenta que el alumno podra cursar
el Grado Profesional tanto de Canto como de Cante Flamenco, esto obliga
a realizar a los objetivos y contenidos de la materia de Educacion Vocal y la
metodologia sean necesaria para tal fin.

2. EDUCACION EN VALORES — TEMAS TRANSVERSALES.

La educacién en valores da respuesta a la propia Constitucién Espafiola,
que en su articulo 27.2., expresa: “La educacién tendra por objeto el pleno
desarrollo de la personalidad humana en el respeto a los principios
democréticos de convivencia y a los derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a
una necesidad de una implantacion de un marco ético en el que se eduque
a los ciudadanos del futuro en un proceso de socializacion responsable y
constructiva, en aspectos relacionados con valores morales como la paz, la
salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la igualdad o la
responsabilidad.

Cabe sefialar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su
Capitulo 1, articulo 2, recoge una serie de valores como fines para
Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales,
en la igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y
en la igualdad de trato y no discriminacion de las personas con
discapacidad.

b) La educaciéon en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de
los principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencién
de conflictos y la resolucion pacifica de los mismos.

c) La educacién en la responsabilidad individual y en el mérito y el
esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en
comun, la cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los
pueblos, asi como la adquisicion de valores que propicien el respeto
hacia los seres vivos y el medio ambiente, en particular el valor de los
espacios forestales y el desarrollo sostenible.
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e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio
aprendizaje, confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para
desarrollar la creatividad, la iniciativa personal, y el espiritu
emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica
y cultural de Espafa y de la interculturalidad como un elemento
enriquecedor de la sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece
entre él y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en
los que se fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la
actividad docente y del mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente
con las familias para que los alumnos no vivan actuaciones contrarias entre
el ambito escolar y familiar.

3. MARCO LEGAL.

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son
de aplicacion en las Enseflanzas Béasicas de Musica y en esta Comunidad
Auténoma:

Derecho ala educacion.

e Constitucion espafiola de 1978, (articulo 27).
e Legislacion del menor
e Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccién del menor.

e Ley Orgéanica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del
menor, de modificacién parcial del Codigo Civil y de la Ley de
Enjuiciamiento Civil.

e Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.

e Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la
responsabilidad penal de los menores.

e Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la
Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la
responsabilidad penal de los menores.

e Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de
proteccion a la infancia y a la adolescencia.
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Leqislacion del profesorado.

e Orden de 15 de junio de 2001, de atribucibn de competencia
docente al profesorado del cuerpo de profesores de Musica y Artes
Escénicas.

e Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Mdusica y
Artes Escénicas vinculadas a las ensefianzas de Mdusica y Danza.

Sistema educativo.

e Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la
Educacion.

e Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la
calidad educativa.

e Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios.

e Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el
Reglamento Organico de los Conservatorios Elementales y de los
Conservatorios Profesionales de Mdusica.

e Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion
y el funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los
Conservatorios Profesionales de Mdusica, asi como el horario de los
centros, del alumnado y del profesorado.

Curriculo oficial.

e Decreto 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica
de Andalucia.

e Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo
de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.

10
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Evaluacion.

e Orden de 24 de junio de 2009 por la que se establece la ordenacion
de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las
Ensefianzas Elementales de Danza y Musica en Andalucia.

e Resolucion de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de
Evaluacion Educativa, por la que se establecen los indicadores para
la autoevaluacion de las Escuelas de Arte, de los Conservatorios
Elementales de Musica y de los Conservatorios Profesionales de
Musica y Danza.

Atencidon a la diversidad.

e Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la
diversidad del alumnado que cursa la educacion béasica de los
centros docentes publicos de Andalucia.

e Instrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccion General de
Participacion e Innovacion Educativa por las que se concretan
determinados aspectos sobre los dictamenes para el alumnado con
necesidades especificas de apoyo educativo.

e Instrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de
Participacion e Innovacion Educativa por las que se regula el
procedimiento para la aplicacion del protocolo para la deteccién y
evaluacion del alumnado con necesidades especificas de apoyo
educativo por presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar.

¢ Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los
derechos y deberes de los alumnos y las normas de convivencia en
los centros.

e Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las
medidas para la promocion de la cultura de paz y la mejora de la
convivencia en los centros educativos sostenidos con fondos
publicos.

e Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el

11
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Observatorio Estatal de la Convivencia Escolar.

Acceso a Ensefanzas Basicas de Musica.

e Orden de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de
aptitud y de acceso a las Ensefianzas Basicas de las Ensefianzas
Elementales de Musica en Andalucia.

e Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios
de admisién y los procedimientos de admision y matriculacion del
alumnado en las ensefianzas elementales béasicas y profesionales
de mdasica y de danza, en los centros docentes publicos de
titularidad de la Junta de Andalucia.

Caracteristicas de los conservatorios.

e Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen
los requisitos minimos de los centros que imparten ensefianzas
artisticas reguladas en la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Asociaciones de madres y padres de alumnos.

e Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs
de centros docentes no universitarios en el ambito de la Comunidad
Auténoma de Andalucia.

e Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de
Entidades Colaboradoras de la Ensefianza.

Asociaciones de alumnos.

e Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las
Asociaciones de Alumnos de los centros docentes no universitarios
en el ambito de la Comunidad Auténoma de Andalucia.

12
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4. LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA.

Antes de abordar los contenidos y objetivos correspondientes a la
asignatura de educacion vocal en el flamenco debemos aclarar que la voz
es algo exclusivo de cada persona y todas son vdlidas para cantar
flamenco, siempre y cuando se cante sin impostar la voz como se estila en
el canto lirico y se tengan unas facultades minimas de afinacion y tempo,
obviamente.

A diferencia con el cante lirico en las diferentes etapas del flamenco
encontramos todos los tipos de voces, desde la més fina hasta la mas rota,
incluso el falsete de Pepe Marchena alterna con la rugosidad del Tio
Borrico y el peso o la nasalidad de Mairena, todo ello va a depender de
factores como el gusto o la moda del momento.

Como toda musica de tradicion oral, el cante en su mayoria no esta escrito
sino que se aprende por imitacién. Es importante saber que junto con la
melodia, se transmiten una serie de recursos vocales que hacen que esa
melodia “suene flamenca”; es por ello que debemos proponer la imitacion
de todo el conjunto y no disociar la melodia de la manera de cantarla, es
decir, distinguir el "qué" del "como". Para ello es imprescindible estar en
contacto con el cante, ya sea a través de las enseflanzas del profesor
como y quiza mucho mas prioritario, a través de grabaciones de los
maestros del cante flamenco clésico.

Por esto simplificamos tres factores "sine qua non" vitales en la iniciacién al
cante flamenco y que seran pilares para la asignatura de educacion vocal:
la audicién de grabaciones, la naturalidad y perfeccionamiento técnico de
la voz y la concienciacién corporal.

No obstante debemos también mirar al repertorio escrito. La iniciacion en
la lectura de transcripciones como guia para una buena lectura musical de
un cante se presupone necesaria para un completo desarrollo educativo
del alumno. Si bien es cierto muchas de las trascripciones son orientativas,
debe ser labor del profesor atender a la necesidad de desarrollo musical
del alumno y en su caso facilitar una correcta transcripcion que se asemeje
a la realidad del cante propuesto, lo cual supondra que el aprendizaje
adquiera una dualidad temporal pudiendo ser previo o simultaneo, en
funcion de las herramientas usadas.

Por tanto la tarea del futuro interprete de cante flamenco consistira en:

e Diferenciar y aprender los distintos recursos vocales que hacen que
una melodia suene a flamenco a través de grabaciones y proceso
de imitacion.

e Buscar la naturalidad de la voz sin tratar de impostar (colocar la voz

en ninguna parte del cuerpo) ni modificar la posicion de los 6rganos
de la boca, atendiendo siempre desde la ergonomia corporal a una
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adecuada respiracion y trabajando las distintas técnicas vocales
imprescindibles para la correcta ejecucion del buen cante flamenco.

e Concienciacion corporal, es decir ser conscientes de lo que ocurre a
nuestro cuerpo durante todo el tiempo que estamos cantando.

Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento
elegido, en este caso la voz, es necesario encaminar la conciencia del
alumno hacia una comprension mas profunda del fendbmeno musical y de
las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que comenzar
a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que la
interpretacion, en todos sus aspectos, expresivos o morfolégicos esta
funcionalmente ligada a esa estructura sintactica.

Esta elemental gramética musical no es sino la aplicacién concreta al
repertorio de obras que componen el programa que el alumno debe
realizar de los conocimientos tedricos adquiridos en otras disciplinas,
conocimientos que habran de ser ampliados y profundizados en el grado
medio mediante el estudio de las asignaturas correspondientes.

En este sentido es necesario, por no decir imprescindible, que el cantaor
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion
como mero ejecutante y, mas aun, como intérprete.

Conviene sefialar que, al margen de esa basica memoria subconsciente
construida por la inmensa y compleja red de acciones reflejas, de
automatismos, sin los cuales la ejecucion vocal seria impensable, en
primer lugar, sOlo esta sabido aquello que se puede recordar en todo
momento. En segundo lugar, la memorizacién es un excelente auxiliar en
el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable
ahorro de tiempo y permite desentenderse en cierto momento de la
partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion de los
problemas técnicos y en una realizacién musical y expresivamente valida y,
por ultimo, la memoria juega un papel de primordial importancia en la
comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el
tiempo solo la memoria permite reconstruir la coherencia y la unidad de su
devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el cantaor debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de
las posibilidades de todo orden que le brinda la voz como instrumento,
soslayando constantemente el peligro de que dichas capacidades queden
reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.
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SEGUNDO CICLO. PRIMER CURSO.

Objetivos didacticos.

1.

Iniciar una aproximacion al conocimiento del uso correcto del
diafragma y la musculatura dorso-costo-abdominal.

Iniciar una aproximacion al conocimiento del control de la columna de
aire.

Conocer los diferentes elementos anatémicos y fisiolégicos que
constituyen el instrumento vocal en el flamenco.

Aprender a mantener una higiene vocal responsable en la voz,
mediante cuidados saludables del cuerpo y del descanso,
adquiriendo buenos habitos de vida.

Adquirir una correcta postura corporal que permita una respiracion y
emision del sonido relajadas.

Iniciar una aproximacion al conocimiento del manejo de la relajacion
mandibular, lingual y corporal.

7. Conocer la relajacion general del cuerpo.
8. Iniciar una aproximacion al conocimiento de la correcta articulacion

de vocales y consonantes a través de ejercicios fonéticos realizados
al efecto.

Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno
mediante la lectura de transcripciones e imitacion con grabaciones.

Contenidos didacticos.

Conceptuales

1.
2.

Conocimiento anatomico y fisiolégico del sistema respiratorio.
Conocimiento de los distintos tipos de respiracion.

Conocimiento del funcionamiento de la columna de aire, diafragma y
musculatura dorso-costo-abdominal.

Conocimiento anatémico de la voz.

Conocimiento de conceptos basicos de wuna higiene vocal
responsable en la voz, mediante cuidados saludables del cuerpo.

Conocimiento de conceptos basicos de una correcta postura corporal
gue permita una respiracion y emision del sonido relajadas.

Conocimiento de las caracteristicas de la voz y las distintos tipos de
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voz en el cante flamenco.

8. Definicidbn de la terminologia propia del cante flamenco, timbre,
intensidad, compas interno, tesitura y afinacion.

Procedimentales

1. Realizacién de ejercicios de respiracion.

2. Realizacion de ejercicios de relajacion y alineacién postural.

3. Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

5. Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.
6. Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios para el control de la afinacion y la memoria
auditiva.

8. Adquisicion de cultura del Cante flamenco a través de audiciones y
lecturas de temas relacionados con su didactica.

9. Realizacion de ejercicios de distintos patrones ritmicos propios del
flamenco.

Actitudinales

1. Fomento de una actitud abierta y respetuosa hacia las propuestas
tanto del profesor como de sus propios comparieros.

2. Actitud de respeto ante el colectivo
3. Respeto a la practica vocal y a su rigor.

4. Espiritu cooperativo y motivador.

Secuenciacién de contenidos por trimestres.

Primer trimestre

1. Realizacion de ejercicios de respiracion.

2. Realizacion de ejercicios de relajacién y alineacion postural.
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3. Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a travées de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

5. Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.
6. Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del
flamenco.

Seqgundo trimestre

1. Realizacién de ejercicios de respiracion.
2. Realizacion de ejercicios de relajacion y alineacion postural.

3. Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,

lingual y corporal.

4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios

fonéticos realizados al efecto.
5. Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.
6. Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del

flamenco.

8. Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno.

Tercer trimestre

1. Realizacion de ejercicios de respiracion.

2. Realizacion de ejercicios de relajacion y alineacion postural.

3. Realizacién de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

5. Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.

6. Realizacion de ejercicios para la sensibilizacién de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del
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flamenco.

8. Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno.

Criterios de evaluacion.

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio béasico
para asumir todos los procesos del aprendizaje. Mediante este
criterio, se observara la disposicion y atencion de los alumnos y
alumnas a los contenidos que se impartan en clase por los profesores
y profesoras.

2. Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel que
permitan exponer con libertad creativa el discurso musical. Mediante
este criterio se valorara el desarrollo de implantacion de los procesos
técnicos que permitan un normal desenvolvimiento del alumno o
alumna en el entorno creativo.

3. Memorizar correctamente piezas apropiadas para su nivel. Con este
criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la
memoria sin abandonar la progresion en la aplicacion de los
conocimientos tedrico-practicos expresivos del lenguaje musical a
través de la interpretacién de textos musicales.

4. Adoptar una posicién y actitud corporal correcta y adecuada. A través
de este criterio se valorara la correcta posicion corporal y la actitud
necesaria para expresar la musica con libertad y fluidez.

5. Comprender y distinguir el cante libre del cante a compas.

6. Comprender y recrear con posterioridad a una audicién, los rasgos
caracteristicos sonoros basicos de las obras escuchadas. Con este
criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos
mentales de comprension, abstraccion y capacidad de sintesis
musical de los alumnos y alumnas dentro de los procesos
auditivoreflexivos. Este criterio es fundamental para realizar el
proceso de aprendizaje, especialmente a edades tempranas, cuando
los alumnos aprenden por imitacion.

7. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios,
estudios y obras programados, la capacidad de planificacion y trabajo
auténomo en casa. Con este criterio de evaluacion pretende verificar
en el alumnado el asentamiento de actitudes como son, la
constancia, la atencion continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucién de unos fines y la capacidad de organizacién del
estudio. Estos ultimos son, sin duda, fundamentales para el progreso
musical.

8. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar
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la capacidad reflexiva y de adaptacién, durante el proceso
interpretativo del acto musical. Con este criterio de evaluacion presta
atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del alumno o alumna
para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
comparfieros o compafieras, con el fin de obtener un resultado comun
Optimo y unificado.

Minimos exigibles.

1. ElI alumnado debe tener una continua asistencia a clase. No llegar
tarde y prestar atencion a las explicaciones. Educacion Vocal se
trabaja en clase, ain muy poco en casa y es obligatoria la asistencia.

2. Adoptar una posicion correcta y equilibrada del cuerpo.
3. Conocery poner en practica larespiracion indicada parala practica vocal.

4. ElI alumnado de Educacion Vocal en el flamenco no dispone de
guitarrista acompafante. Llegado el momento de comprender la
mecdanica de la respiracion costo- abdominal- diafragmética y la
mejora en los ejercicios de articulacion y resonancia, el alumno/a o
alumna puede preparar con el profesor o profesora piezas de
pedagdgica ejecucion.

Material didactico.

o GAMBOA, José Manuel y NUNEZ, Faustino. Flamenco de la A a la Z.
Diccionario de términos del flamenco. Ed. Espasa. 2007.

¢ GUERRERO MANZANO, Alba. La técnica vocal en el cante flamenco.
Il Congreso Investigacion y Flamenco (INFLA) en la Universidad de
Sevilla en 2010. ISBN: 978-84- 96210-94-3.

e MOLINA, Ricardo-MAIRENA, Antonio. Mundo y formas del cante
flamenco. Madrid: Revista de Occidente, 1963.

e V.V.AA. Analisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

e BLAS VEGA,J. - RIOS RUIZ, M. (1988). Diccionario enciclopédico
ilustrado del flamenco. Madrid: Editorial Cinterco.

e V.V.AA. Enciclopediade los estilos flamencos. DelaaAalaZ
(CD-ROM). Universal Music.
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Secuenciacién del material did4ctico por trimestre.

Primer trimestre

e V.V.AA. Enciclopedia de los estilos flamencos. Delaa A alaZ
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Analisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

Segundo trimestre

e V.V.AA.Enciclopediade los estilos flamencos. DelaaAalaZz
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Andlisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

Tercer trimestre

e V.V.AA. Enciclopedia de los estilos flamencos. Delaa A alaZz
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Analisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

4.2. SEGUNDO CICLO. SEGUNDO CURSO.

Objetivos didacticos.

1. Iniciar una aproximacion al conocimiento del uso correcto del
diafragma y la musculatura dorso-costo-abdominal.

2. Iniciar una aproximacion al conocimiento del control de la columna de
aire.

3. Conocer los diferentes elementos anatomicos y fisiologicos que
constituyen el instrumento vocal en el flamenco.

4. Aprender a mantener una higiene vocal responsable en la voz,
mediante cuidados saludables del cuerpo y del descanso,
adquiriendo buenos habitos de vida.

5. Adquirir una correcta postura corporal que permita una respiracion y
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emision del sonido relajadas.

Iniciar una aproximacion al conocimiento del manejo de la relajacion
mandibular, lingual y corporal.

7. Conocer la relajacion general del cuerpo.
8. Iniciar una aproximacion al conocimiento de la correcta articulacion

de vocales y consonantes a través de ejercicios fonéticos realizados
al efecto.

Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno
mediante la lectura de transcripciones e imitacion con grabaciones.

Contenidos didacticos.

Conceptuales

1.
2.
3.

Conocimiento anatomico y fisioldgico del sistema respiratorio.
Conocimiento de los distintos tipos de respiracion.

Conocimiento del funcionamiento de la columna de aire, diafragma y
musculatura dorso-costo-abdominal.

Conocimiento anatomico de la voz.

Conocimiento de conceptos basicos de una higiene vocal responsable
en la voz, mediante cuidados saludables del cuerpo.

Conocimiento de conceptos basicos de una correcta postura corporal
que permita una respiracion y emision del sonido relajadas.
Conocimiento de las caracteristicas de la voz y las distintos tipos de
voz en el cante flamenco.

Definicibn de la terminologia propia del cante flamenco, timbre,
intensidad, compas interno, tesitura y afinacion.

Procedimentales

Realizacion de ejercicios de respiracion.

. Realizacion de ejercicios de relajacién y alineacion postural.

Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.

Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.
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7. Realizacion de ejercicios para el control de la afinacion y la memoria
auditiva.

8. Adquisicion de cultura del Cante flamenco a través de audiciones y
lecturas de temas relacionados con su didactica.

9. Realizacion de ejercicios de distintos patrones ritmicos propios del
flamenco.

Actitudinales

1. Fomento de una actitud abierta y respetuosa hacia las propuestas
tanto del profesor como de sus propios compafieros.

2. Actitud de respeto ante el colectivo
3. Respeto a la practica vocal y a su rigor.

4. Espiritu cooperativo ymotivador.

Secuenciacién de contenidos por trimestres.

Primer trimestre

1. Realizacién de ejercicios de respiracion.
2. Realizacion de ejercicios de relajacion y alineacién postural.

3. Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

4. Correcta articulacién de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

5. Realizacién de ejercicios con las distintas vocales.
6. Realizacion de ejercicios parala sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del
flamenco.

Segundo trimestre

1. Realizacién de ejercicios de respiracion.
2. Realizacion de ejercicios de relajacion y alineacion postural.

3. Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,

lingual y corporal.
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4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios

fonéticos realizados al efecto.
5. Realizacion de ejercicios con las distintas vocales.
6. Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacion de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del

flamenco.

8. Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno.

Tercer trimestre

Realizacion de ejercicios de respiracion.

2. Realizacién de ejercicios de relajacion y alineacion postural.
Realizacion de ejercicios encaminados a la relajacion mandibular,
lingual y corporal.

4. Correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

5. Realizacién de ejercicios con las distintas vocales.

Realizacion de ejercicios para la sensibilizacion de los resonadores.

7. Realizacién de ejercicios con distintos patrones ritmicos propios del

flamenco.

8. Interpretar alguna obra sencilla adaptada al nivel del alumno.

Criterios de evaluacion.

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico
para asumir todos los procesos del aprendizaje. Mediante este
criterio, se observara la disposiciéon y atencion de los alumnos y
alumnas a los contenidos que se impartan en clase por los
profesores y profesoras.

2. Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel que
permitan exponer con libertad creativa el discurso musical. Mediante
este criterio se valorara el desarrollo de implantacion de los procesos
técnicos que permitan un normal desenvolvimiento del alumno o
alumna en el entorno creativo.

3. Memorizar correctamente piezas apropiadas para su nivel. Con este
criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la
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memoria sin abandonar la progresion en la aplicacion de los
conocimientos tedrico-practicos expresivos del lenguaje musical a
través de la interpretacion de textos musicales.

4. Adoptar una posicion y actitud corporal correcta y adecuada. A través
de este criterio se valorara la correcta posicion corporal y la actitud
necesaria para expresar la musica con libertad y fluidez.

5. Comprender y distinguir el cante libre del cante a compas.

6. Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos
caracteristicos sonoros béasicos de las obras escuchadas. Con este
criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos
mentales de comprension, abstraccion y capacidad de sintesis
musical de los alumnos y alumnas dentro de los procesos
auditivoreflexivos. Este criterio es fundamental para realizar el
proceso de aprendizaje, especialmente a edades tempranas, cuando
los alumnos aprenden por imitacion.

7. Mostrar en clase, mediante la interpretacibn de los ejercicios,
estudios y obras programados, la capacidad de planificacion y
trabajo autbnomo en casa. Con este criterio de evaluacion pretende
verificar en el alumnado el asentamiento de actitudes como son, la
constancia, la atencién continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucién de unos fines y la capacidad de organizacién del
estudio. Estos ultimos son, sin duda, fundamentales para el progreso
musical.

8. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar
la capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso
interpretativo del acto musical. Con este criterio de evaluacion presta
atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del alumno o alumna
para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
compafieros o compafieras, con el fin de obtener un resultado comuin
Optimo y unificado.

Minimos exigibles.

1. El alumnado debe tener una continua asistencia a clase. No llegar
tarde y prestar atencién a las explicaciones. Educacién Vocal se
trabaja en clase, ain muy poco en casa y es obligatoria la asistencia.

2. Adoptar una posicion correcta y equilibrada del cuerpo.

3. Conocer y poner en practica la respiracion indicada para la practica
vocal.

4. El alumnado de Educacion Vocal en el flamenco no dispone de
guitarrista acompafante. Llegado el momento de comprender la
mecanica de la respiracion costo- abdominal- diafragmatica y la
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mejora en los ejercicios de articulacion y resonancia, el alumno/a o
alumna puede preparar con el profesor o profesora piezas de
pedagdgica ejecucion.

Material didactico.

¢ GAMBOA, José Manuel y NUNEZ, Faustino. Flamenco de la A a la Z.
Diccionario de términos del flamenco. Ed. Espasa. 2007.

¢ GUERRERO MANZANO, Alba. La técnica vocal en el cante flamenco.
Il Congreso Investigacion y Flamenco (INFLA) en la Universidad de
Sevilla en 2010. ISBN: 978-84- 96210-94-3.

e MOLINA, Ricardo-MAIRENA, Antonio. Mundo y formas del cante
flamenco. Madrid: Revista de Occidente, 1963.

e V.V.AA. Andlisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

e BLAS VEGA,J. - RIOS RUIZ, M. (1988). Diccionario enciclopédico
ilustrado del flamenco. Madrid: Editorial Cinterco.

e V.V.AA. Enciclopedia de los estilos flamencos. Delaa A alaZz
(CD-ROM). Universal Music.

Secuenciacién del material didactico por trimestre.

Primer trimestre

e V.V.AA. Enciclopedia de los estilos flamencos. Delaa A alaZ
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Andlisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

Segundo trimestre

e V.V.AA. Enciclopediade los estilos flamencos. DelaaAalaZ
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Analisis de los documentos sonoros de Pastora Pavon,
La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.
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Tercer trimestre

e V.V.AA.Enciclopediade los estilos flamencos. DelaaAalaZ
(CD-ROM). Universal Music.

e V.V.AA. Analisis de los documentos sonoros de Pastora
Pavon, La Nifia de los Peines. (CD-ROM). Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura y Centro andaluz de flamenco. 2005.

5. EVALUACION.

5.1 INSTRUMENTOS DE EVALUACION.

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del
alumno con las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico,
cuestionarios, listas de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Exadmenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el
trabajo realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del
repertorio presentado.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya
sean complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia,
repertorio, literatura, etc.

5.2 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION.

Los criterios de evaluacién anteriormente citados se desarrollaran através de
tres tipos de evaluacion:

e Evaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades
y capacidades basicas que posee la diversidad del alumnado.

e Evaluacién continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en
la observacion sistematica y permanente de habilidades,
destrezas, actitudes y valores.

e Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y
valoraremos el logro de los objetivos didacticos programados.

e Se da al final de cada evaluacion, utilizando toda la informacioén
recogida en el proceso.

Hay que tener en cuenta que la evaluacion ha de adaptarse a las
diferentes situaciones y contenidos que exige el propio desarrollo de la
voz, y ser fruto de dos observaciones:
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e La observacion directa sobre la actitud del alumno/a frente a la
asignatura y el trabajo (en clase, estudio en casa, participacion
positivaen el aula).

e La observacion directa respecto al dominio de sus logros
vocales y de comprension del instrumento, en este caso, de la
VOZ.

5.3 INSTRUMENTOS DE CALIFICACION.

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar 1o que
el profesor observa mediante la aplicacion de los instrumentos de
evaluacion mencionados. A continuacién, se dan a conocer los cuatro
apartados a tener en cuenta para la calificacion del alumnado:

e Interpretacién: Se medira el grado de superacion, la calidad y la
cantidad de los estudios y obras del repertorio de cada curso.

e Aspectos técnicos: Se valorara la calidad del trabajo de la técnica
(vocalizacion, respiracion, etc).

e Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase,
respeto a profesor y compafieros, comportamiento,
participacion, esfuerzo e interés, aprovechamiento del tiempo
de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas por el
profesor, capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos
escritos, pruebas evaluatorias, etc.

6. METODOLOGIA

La intervencidon educativa, tanto en las ensefianzas elementales como en las
profesionales, debera tener en cuenta las caracteristicas del alumno/a en
relaciéon con la ensefianza musical, y partira del razonamiento de aprendizaje
propio de su edad.

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresién
de emociones y no de comunicacion conceptual, en el gue lo subjetivo ocupa
un lugar primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia
cognitiva, es un buen ejemplo a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor
decisivo en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir,
sostienen la idea de que las personas soOlo aprenden de un modo
significativo las cosas cuando toman la iniciativa en su aprendizaje y
construyen activa y personalmente sus propios conocimientos.

En este sentido, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero,
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gue sepa dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual
de concretas. Debe estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico.

Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para los
alumnos, optaremos por una metodologia activa, que apueste por una
programacion abierta y flexible para asi poder adaptarla al incremento
progresivo de la capacidad de ejecucion (incremento de la “técnica”) y a las
caracteristicas y necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

La accién educativa debe ser coherente con el principio de atencion
diferenciada a la diversidad. Es evidente que cada alumno/a posee unas
caracteristicas propias que no tienen que ser iguales o siquiera similares a
las de los demas. De esta manera, cada alumno/a sera capaz de llegar a la
consecucion de un determinado o determinados objetivos con un grado de
superacion diferente en cada caso. Asi, la accion educativa se centrara en
conseguir de cada alumno/a el mejor resultado que sea capaz de obtener.

Por otra parte, el ritmo de aprendizaje deber& estar, en todo momento, en
funcién de lo que el alumno/a puede aprender.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje se estableceran entre
conocimientos previos y nuevos contenidos que se presenten, favoreciendo
la construccibn de aprendizajes significativos. Esto supondra que los
esquemas de conocimientos que el alumno ya tiene, se revisen, modifiquen y
enriquezcan.

El proceso de ensefianza ha de ser presidido por garantizar la funcionalidad
de los aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias
reales. Es necesario presentar los contenidos con una estructura clara y
adecuada al desarrollo cognitivo del alumnado. En ocasiones pueden
interrelacionarse con otros contenidos de otras areas o distintas materias.

En cuanto a las ensefianzas tedrico-practicas, la audicion de ejemplos, la
lectura al teclado de los propios ejercicios, el analisis de las obras, su estudio
estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con otras
materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensefianza,
como complemento previo a la plena interiorizacién de dichos elementos.

Principios metodoldgicos:

Los principios metodolégicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacioén son los siguientes:

e Utilizar un léxico adecuado y una claridad en las exposiciones por
parte del profesor, dedicAndose un tiempo de cada clase,
distribuido a criterio del profesor, a la realizacion de una pequefia

28



CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

JUNTA DE ANDALUCIA

sintesis que clarifique al alumno los contenidos que el docente ha
pretendido transmitirle.

e Favorecer la actitud positiva tanto del docente al impartir la clase
como de escucha, atencion e interés del alumno/a.

e Partir del nivel de desarrollo evolutivo del alumno/a.

e Partir de los conocimientos previos del alumno/a.

e Facilitar la construccion de aprendizajes significativos.
e Motivar y cuidar la funcionalidad del aprendizaje.

e Adaptar los contenidos para evitar la desconexion o
desmotivacion.

e Proponer actividades motivadoras y/o ludicas que favorezcan un
clima apropiado y agradable en el aula.

e Combinar las actividades y la reflexién en el aprendizaje.

e No corregir o plantear a la vez mas de una dificultad,
preocupandose por el producto total cuando solamente todos los
problemas queden resueltos por separado.

e Favorecer la comunicaciébn profesor-alumno/a y alumno/a-
alumno/a.

e Mostrar seguridad y confianza, prestando especial atencion a los
problemas de adaptacién, autoestima y equilibrio personal o
afectivo.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES.

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de
Centro. Las actividades complementarias seran evaluables y obligatorias
para el alumnado, estando incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del
centro y éstos sean menores de edad, se requerira con caracter previo
autorizacion de los padres o tutores. Una vez aprobada la Programacion
General Anual, se informara a los padres o tutores de las actividades a
realizar de forma que puedan autorizarlas para todo el curso escolar.

e Asistir como oyentes a las audiciones de alumnos que cursen
Cante Flamenco.

e Asistir como oyentes a cualquier audicibn o concierto que se
realice en el Conservatorio, sin importar la especialidad
instrumental del intérprete.
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Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades
desarrolladas por los centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares,
coherentes con el Proyecto Educativo de Centro y desarrolladas fuera del
horario escolar. Estas actividades estardn encaminadas a procurar la
formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la ampliacion de su
horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el uso del
tiempo libre. Las actividades extraescolares tendran caracter voluntario para
el alumnado del centro y, en ningun caso, formaran parte de su proceso de
evaluacion.

e Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
e Intercambios con otros centros de ensefianza musical.

e Asistir a diferentes conciertos de flamenco y a tablaos de Sevilla
en donde puedan contrastar lo aprendido en clase.

e Escuchar diferentes audios tanto de cantaores clasicos como de
cantaores actuales pudiendo distinguir asi tanto los tipos de voz
flamenca que existen como la evolucion a través de los afios que
el cante flamenco ha desarrollado

e Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de
interés relacionada con las materias del Departamento.

8. AUDICIONES.

El alumnado de Educacion Vocal no dispone de guitarrista acompafiante
por lo que no se haran audiciones de manera regular.
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