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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramatico necesita esencialmente
la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va destinado el producto
artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus mdltiples facetas de instrumentista ese trabajo de
mediacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del texto,
un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo
largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para representar el fendmeno musical
como algo esencialmente necesitado de recreacion.

La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer correctamente la
partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético y
desarrollar al mismo tiempo la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para la
ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el méximo dominio de las posibilidades de
todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura
que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de repertorios
que, por lo demés, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la plena
posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe un
tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero ejecutante
y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no tiene necesidad
absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también naturalmente los
estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden histérico
que permitirdn al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que Sus
interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprensién plena
de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacion que se articula y constituye a
través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que
juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices y por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del futuro
intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algin tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda histérica que tenia con la musica al instaurarla en la
educacion basica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacion
escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un derecho de
todos.
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La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes maestros—musicos
de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo general de la
teoria-praxis educativa. Su actividad pedagogica, convergente con su actividad creativa, ha
enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la formacion musical,
abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de desarrollo; pero, ademas, ha
puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la relevante aportacion de la masica al
desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la mdsica, representan un paradigma
necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensefianza. La musica
restituye la unidad entre formacidon técnica y experiencia educativa, integrando la separacion
vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a los fines del ser humano frente a
la pretensidn, suplantadora de la raz6n meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempefiar para que el
proceso iniciado de una educacion musical para todos sea irreversible. Es necesario que sea
una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y estética como
un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la emocion,
la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman las
intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la consecucion
de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacién por anticipado de la accion
educativa, atendiendo a un contexto pedagdgico y a un tiempo determinado.

La Programacién Didactica supone el ultimo nivel de concrecién curricular, después
del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma y el Proyecto
Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabon mas cercano a la practica educativa y
representa el proceso de ensefianza-aprendizaje tal y como se quiere poner en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de los
alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe partir de
un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un Proyecto
Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del Proyecto Curricular
de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en el tiempo, respetar los
principios psicopedagogicos y el enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia una
estructura mas abierta y flexible, permitiendo la méxima adecuacion de compatibilidad entre
los estudios musicales y la ensefianza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actda como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas aportan
los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del instrumentista.
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Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En efecto,
si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, la practica
musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de intercambio de
ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensefianza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. EI desarrollo de las capacidades estéticas ha
de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro de los convenios
interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito de estudio suficiente en
numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacién del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el que
juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y psico-
motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y sensaciones,
pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias, dentro de los
pardmetros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.

2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacion en valores da respuesta a la propia Constitucion Espafiola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad
humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los derechos y
libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales producidas
por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad de una
implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro en un proceso
de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con valores morales
como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la igualdad o la
responsabilidad.

Cabe sefialar ademas, que la Ley Organica de Educacién (LOE) en su Capitulo I,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la igualdad
de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad de trato y no
discriminacién de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los principios
democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y la resolucion
pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesidn social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la adquisicion
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de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio ambiente, en
particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad, la
iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linglistica y cultural de
Espafia y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él y el
alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se fundamentan la
educacién en valores deben inspirar toda la actividad docente y del mismo modo, deben ser
trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos no vivan actuaciones
contrarias entre el &mbito escolar y familiar.

3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensefianzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Derecho a la educacion

Constitucién espafiola de 1978, (articulo 27).
Legislacion del menor
Ley 1/1995, de 27 de enero, de proteccion del menor.

Ley Organica 1/1996, de 15 de enero, de proteccion juridica del menor, de modificacion
parcial del Codigo Civil y de la Ley de Enjuiciamiento Civil.

Ley 1/1998, de 20 de abril, de los derechos y la atencion al menor.
Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los menores.

Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica 5/2000, de
12 de enero, reguladora de la responsabilidad penal de los menores.

Ley 26/2015, de 28 de julio, de modificacion del sistema de proteccion a la infancia y a la
adolescencia.

Legislacion del profesorado

Orden de 15 de junio de 2001, de atribucién de competencia docente al profesorado del
cuerpo de profesores de Musica y Artes Escenicas.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las especialidades docentes
del Cuerpo de Profesores de Masica y Artes Escénicas vinculadas a las ensefianzas de Musica
y Danza.

Sistema educativo

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién.
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
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Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Orgéanico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica.

Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el funcionamiento de
los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Mdusica, asi como el
horario de los centros, del alumnado y del profesorado.

Curriculo oficial

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de
las Ensefianzas Profesionales de Musica de Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las Ensefianzas
Profesionales de Musica en Andalucia.

Evaluacién

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Musica y Danza de Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de octubre de 2007,
por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas
de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Resolucion de 20 de diciembre de 2007, de la Direccion General de Ordenacion y Evaluacion
Educativa, por la que se regula la edicion y el procedimiento de solicitud y registro del libro
de calificaciones de las Ensefianzas Profesionales de Danza y de Mdsica en Andalucia.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, y el Real Decreto
1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al cdlculo de la nota media de los alumnos de las
Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza.

Resolucidn de 1 de octubre de 2012, de la Agencia Andaluza de Evaluacion Educativa, por la
que se establecen los indicadores para la autoevaluacion de las Escuelas de Arte, de los
Conservatorios Elementales de Musica y de los Conservatorios Profesionales de Musica y
Danza.

Atencion a la diversidad

Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del alumnado que
cursa la educacién basica de los centros docentes publicos de Andalucia.
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Instrucciones de 10 de marzo de 2011, de la Direccidén General de Participacion e Innovacion
Educativa por las que se concretan determinados aspectos sobre los dictdmenes para el
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo.

Instrucciones de 28 de mayo de 2013, de la Direccion General de Participacion e Innovacion
Educativa por las que se regula el procedimiento para la aplicacion del protocolo para la
deteccion y evaluacion del alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo por
presentar altas capacidades intelectuales.

Convivencia escolar

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo por el que se establecen los derechos y deberes de los
alumnos y las normas de convivencia en los centros.

Decreto 19/2007, de 23 de enero, por el que se adoptan las medidas para la promocién de la
cultura de paz y la mejora de la convivencia en los centros educativos sostenidos con fondos
publicos.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el Observatorio Estatal de la
Convivencia Escolar.

Acceso a ensefianzas profesionales de musica

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Mdsica y de Danza en Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de octubre de 2007,
por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas
de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y procedimientos
de las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica en Andalucia.

Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision y los
procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en las ensefianzas elementales
béasicas y profesionales de musica y de danza, en los centros docentes publicos de titularidad
de la Junta de Andalucia.

Convalidaciones

Orden de 1 de diciembre de 2009, por la que se establecen convalidaciones entre las
ensefianzas profesionales de mdsica y danza y determinadas materias de la Educacion
Secundaria Obligatoria y de Bachillerato, asi como la exencion de la materia de Educacion
Fisica y las condiciones para la obtencion del titulo de Bachiller al superar las materias
comunes del Bachillerato y las Ensefianzas Profesionales de Musica o Danza.

Caracteristicas de los conservatorios

Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de
los centros que imparten ensefianzas artisticas reguladas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion.
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Asociaciones de madres y padres de alumnos

Decreto 27/ 1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las APAs de centros docentes no
universitarios en el ambito de la Comunidad Autonoma de Andalucia.

Decreto 71/2009, de 31 de marzo, por el que se regula el Censo de Entidades Colaboradoras
de la Ensefianza.

Asociaciones de alumnos

Decreto 28/1988, de 10 de febrero, por el que se regulan las Asociaciones de Alumnos de los
centros docentes no universitarios en el &mbito de la Comunidad Auténoma de Andalucia.

4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensefianzas Profesionales de masica son el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro de los
convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito de estudio
suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte sentimientos y
sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje con una estética y
caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son
connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.

La educacion del mdsico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La formacidn
de un guitarrista flamenco no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensefianzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en Gltima instancia, sentar las bases sélidas
para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensefianza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensefianza reglada de los Conservatorios, cabe citar
que el disefio del Curriculo de una ensefianza profesional en referencia al instrumento abarca
un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen ain
mas palpable la evidencia de esta afirmacion.

4.1. PRIMERO DE CONJUNTO INSTRUMENTAL FLAMENCO (3°
DE EEPP)

Obijetivos didacticos

1. Lograr que de cada obra el alumno o alumna adquiera un concepto unitario y sepa
elaborarlo de comun acuerdo con los demaés. (Guitarra Flamenca)

10
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Desarrollar la capacidad de escuchar simultdneamente las diferentes partes de la obra
al mismo tiempo que se ejecuta la propia. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Guiar al alumno o alumna en la practica del trabajo musical colectivo,
concentrandole en todos aquellos aspectos propios del flamenco (ritmo, sentido
armonico, timbre, rasgueos, remates, compas) que presenten dificultad. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

Utilizar las técnicas necesarias para que la calidad del sonido esté en funcion del
equilibrio con los demas instrumentos y de las necesidades del estilo flamenco a
estudiar. (Guitarra Flamenca)

Valorar el Conjunto Instrumental Flamenco como un aspecto fundamental en la
formacion musical del alumno de Guitarra Flamenca. (Guitarra flamenca y Cante
flamenco)

Interpretar pequefios fragmentos encaminados a la comprension y profundizacion del
compés como elemento fundamental en el fraseo, sirviendo esto como medio para
vivenciar la espontaneidad del flamenco. (Guitarra flamenca)

Crear estrategias didacticas encaminadas a establecer vinculos de unién con otras
asignaturas que permitan poner en practica los objetivos transversales, por ejemplo
con la asignatura Iniciacion al Acompafiamiento del Cante y del Baile. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

Valorar el repertorio clasico espafiol de corte nacionalista, dandole mayor presencia a
los compositores andaluces. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Contenidos didacticos (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

Conceptuales

1.
2.

5.
6.

Valoracién de la afinacién y la calidad sonora dentro del conjunto.

Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

Anadlisis pormenorizado de las obras correspondientes al nivel, que incluyan los
estilos més basicos.

Entrenamiento progresivo de la memoria.
Equilibrio sonoro.
Agogica y dinamica.

Procedimentales

1.

2.

3.

Interpretacion de adaptaciones de obras correspondientes al periodo clasico de la
guitarra flamenca (Sabicas, Nifio Ricardo, Mario Escudero, Ramon Montoya).

Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman
parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo, episodios, etc.)

Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al estudio en
los tiempos lentos.

1
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Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.
Préctica de la interpretacion de la melodia propia, integrandola en la del conjunto.
Escucha activa para la sincronizacion del instrumento con el resto del conjunto.

N o g &

Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de manera
critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

8. Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia.

Actitudinales

1. Manifestar el interés por la clase de Conjunto Instrumental Flamenco.
Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.
Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.
Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

© ok~ wD

Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Por trimestre, los alumnos deberan interpretar un estilo en el que se trabajaran sus
elementos formales.

Interpretacion junto con los alumnos de Conjunto Instrumental de la especialidad de
Cante Flamenco mostrando autonomia y concordancia dentro del conjunto.

Primer Trimestre.

Alegrias de Céadiz.

Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Seqgundo Trimestre.

Conceptos desarrollados en el primer trimestre.

Solea de Alcala.

Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos o mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Tercer Trimestre.

Conceptos desarrollados en los trimestres anteriores.
Fandango.
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Analisis estético y formal.
Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos o més guitarras y finales

del estilo interpretado.

Criterios de evaluacion (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1.

Interpretar obras que abarquen diferentes estilos flamencos. Con este criterio se
pretende evaluar el equilibrio sonoro y ritmico entre las partes. (40%)

Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia. Con este criterio se pretende valorar en el alumno la capacidad de
unificar los diferentes planos sonoros y las diferentes subidas, entradas y remates
presentes en la obra. (20%)

Improvisacion melddica sobre un ciclo de acordes basicos. Aqui se evalla la
capacidad de desenvolverse con autonomia y creatividad dentro de un determinado
estilo. (20%)

Interpretacion publica de las obras. Este criterio pretende evaluar los elementos
basicos de interpretacion musical: equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios
dinamicos, acentos y fraseo del compas. (20%)

Minimos exigibles (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

4.

Interpretar los estilos propuestos para cada curso.

Capacidad de asumir el rol de direccién grupal de una determinada obra al mismo
tiempo que ejecuta la propia.

Equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios dindmicos, acentos y fraseo del
compés.

Calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la

coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge

Berges.

De Lucia Gestion S. L. Madrid.
PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen I11 de la coleccion oficial de De

Lucia transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafiizares. De
Lucia Gestion S. L., Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music

Corp., Nueva York.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.

Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.

Volumen 1A: La Solead. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.

Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C.(1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
3: Soled y Seguirillas. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
4: Fandangos y Tangos. Ed. Combre, Paris.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer Trimestre.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

Sequndo Trimestre.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

Tratado de la guitarra flamenca, volumen 3: solea y seguiriya.

Segundo Trimestre.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la coleccion
oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
4: Fandangos y Tangos. Ed. Combre, Paris.
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SEGUNDO DE CONJUNTO INSTRUMENTAL FLAMENCO (4°
DE EEPP)

Obijetivos didacticos

1.

Lograr que de cada obra el alumno o alumna adquiera un concepto unitario y sepa
elaborarlo de comun acuerdo con los demas. (Guitarra Flamenca)

Desarrollar la capacidad de escuchar simultaneamente las diferentes partes de la obra
al mismo tiempo que se ejecuta la propia. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Guiar al alumno o alumna en la practica del trabajo musical colectivo,
concentrandole en todos aquellos aspectos propios del flamenco (ritmo, sentido
armonico, timbre, rasgueos, remates, compas) que presenten dificultad. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

Utilizar las técnicas necesarias para que la calidad del sonido esté en funcion del
equilibrio con los demas instrumentos y de las necesidades del estilo flamenco a
estudiar. (Guitarra Flamenca)

Valorar el Conjunto Instrumental Flamenco como un aspecto fundamental en la
formacion musical del alumno de Guitarra Flamenca. (Guitarra flamenca y Cante
flamenco)

Interpretar pequefios fragmentos encaminados a la comprension y profundizacion del
compéas como elemento fundamental en el fraseo, sirviendo esto como medio para
vivenciar la espontaneidad del flamenco. (Guitarra flamenca)

Crear estrategias didacticas encaminadas a establecer vinculos de unién con otras
asignaturas que permitan poner en préactica los objetivos transversales, por ejemplo
con la asignatura Iniciacion al Acompafiamiento del Cante y del Baile. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

Valorar el repertorio clasico espafiol de corte nacionalista, dandole mayor presencia a
los compositores andaluces. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Contenidos didacticos (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

Conceptuales

1.
2.

Valoracidn de la afinacién y la calidad sonora dentro del conjunto.

Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

Analisis pormenorizado de las obras correspondientes al nivel, que incluyan los
estilos més basicos.

Entrenamiento progresivo de la memoria.

5. Equilibrio sonoro.

6. Agogica y dinamica.

Procedimentales
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Interpretacion de adaptaciones de obras correspondientes al periodo clésico de la
guitarra flamenca (Sabicas, Nifio Ricardo, Mario Escudero, Ramén Montoya).

. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman

parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo, episodios, etc.

Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencién al estudio en
los tiempos lentos.

Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.
Practica de la interpretacion de la melodia propia, integrandola en la del conjunto.
Escucha activa para la sincronizacion del instrumento con el resto del conjunto.

Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de manera
critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia.

Actitudinales

o a s~ D

Manifestar el interés por la clase de Conjunto Flamenco.

Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.
Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
Fomentar la autonomia en el estudio y resolucidn de dificultades.

Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Por trimestre, los alumnos deberan interpretar un estilo en el que se trabajaran sus

elementos formales.

Interpretacion junto con los alumnos de Conjunto Instrumental de la especialidad de

Cante Flamenco mostrando autonomia y concordancia dentro del conjunto.

Primer Trimestre.

Romera.

Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales

del estilo interpretado.

Segundo Trimestre.

Conceptos desarrollados en el primer trimestre.
Cafia.
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Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Tercer Trimestre.

Conceptos desarrollados en los trimestres anteriores.

Tiento.

Anélisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 més guitarras y finales
del estilo interpretado.

Criterios de evaluacion (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar obras que abarquen diferentes estilos flamencos. Con este criterio se
pretende evaluar el equilibrio sonoro y ritmico entre las partes. (40%)

2. Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia. Con este criterio se pretende valorar en el alumno la capacidad de
unificar los diferentes planos sonoros y las diferentes subidas, entradas y remates
presentes en la obra. (20%)

3. Improvisacion melddica sobre un ciclo de acordes basicos. Aqui se evalta la
capacidad de desenvolverse con autonomia y creatividad dentro de un determinado
estilo. (20%)

4. Interpretacion publica de las obras. Este criterio pretende evaluar los elementos
basicos de interpretacion musical: equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios
dindmicos, acentos y fraseo del compas. (20%)

Minimos exigibles (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar los estilos propuestos para cada curso.

2. Capacidad de asumir el rol de direccién grupal de una determinada obra al mismo
tiempo que ejecuta la propia.

3. Equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios dindmicos, acentos y fraseo del
compas.

Material didactico

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen 1 de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.
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WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Soleéa. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
VVolumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. VVolumen
3: Soled y Seguirillas. Ed. Combre, Paris.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer Trimestre.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5A: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5B: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1998): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5C: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1999): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 5hors: Alegrias. Ed. Combre, Paris.

Seqgundo Trimestre.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.
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MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1A: La Solea. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1993): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 1B: La Solea. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
3: Soled y Seguirillas. Ed. Combre, Paris.

Tercer Trimestre.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

4.3. TERCERO DE CONJUNTO INSTRUMENTAL FLAMENCO (5°
DE EEPP)

Obijetivos didacticos

1. Lograr que de cada obra el alumno o alumna adquiera un concepto unitario y sepa
elaborarlo de comun acuerdo con los demaés. (Guitarra Flamenca)

2. Desarrollar la capacidad de escuchar simultaneamente las diferentes partes de la obra
al mismo tiempo que se ejecuta la propia. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

3. Guiar al alumno o alumna en la practica del trabajo musical colectivo,
concentrandole en todos aquellos aspectos propios del flamenco (ritmo, sentido
armonico, timbre, rasgueos, remates, compas) que presenten dificultad. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

4. Utilizar las técnicas necesarias para que la calidad del sonido esté en funcion del
equilibrio con los demas instrumentos y de las necesidades del estilo flamenco a
estudiar. (Guitarra Flamenca)

5. Valorar el Conjunto Instrumental Flamenco como un aspecto fundamental en la
formacion musical del alumno de Guitarra Flamenca. (Guitarra flamenca y Cante
flamenco)
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6. Interpretar pequefios fragmentos encaminados a la comprension y profundizacion del

compés como elemento fundamental en el fraseo, sirviendo esto como medio para
vivenciar la espontaneidad del flamenco. (Guitarra flamenca)

. Crear estrategias didacticas encaminadas a establecer vinculos de unién con otras

asignaturas que permitan poner en practica los objetivos transversales, por ejemplo
con la asignatura Iniciacion al Acompafiamiento del Cante y del Baile. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

Valorar el repertorio clasico espafiol de corte nacionalista, dandole mayor presencia a
los compositores andaluces. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Contenidos didacticos (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

Conceptuales

1.
2.

Valoracidn de la afinacion y la calidad sonora dentro del conjunto.

Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e
interpretativo.

Anadlisis pormenorizado de las obras correspondientes al nivel, que incluyan los
estilos més basicos.

Entrenamiento progresivo de la memoria.

5. Equilibrio sonoro.

6. Agobgica y dinamica.

Procedimentales

1.

N o g &

Interpretacion de adaptaciones de obras correspondientes al periodo clasico de la
guitarra flamenca (Sabicas, Nifio Ricardo, Mario Escudero, Ramén Montoya).

. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman

parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo, episodios, etc.

Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecudndolos a los diferentes estilos con especial atencion al estudio en
los tiempos lentos.

Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.
Practica de la interpretacion de la melodia propia, integrandola en la del conjunto.
Escucha activa para la sincronizacion del instrumento con el resto del conjunto.

Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de manera
critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia.

Actitudinales

1.
2.

Manifestar el interés por la clase de Conjunto Flamenco.
Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.
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Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.
Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
Fomentar la autonomia en el estudio y resolucion de dificultades.

IS

Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

Por trimestre, los alumnos deberan interpretar un estilo en el que se trabajaran sus
elementos formales.

Interpretacion junto con los alumnos de Conjunto Instrumental de la especialidad de
Cante Flamenco mostrando autonomia y concordancia dentro del conjunto.

Primer Trimestre.

Caracoles.

Anadlisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Segundo Trimestre.

Conceptos desarrollados en el primer trimestre.

Farruca.

Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Tercer Trimestre.

Conceptos desarrollados en los anteriores trimestres.

Guajira.

Analisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos o mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Criterios de evaluacion (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar obras que abarquen diferentes estilos flamencos. Con este criterio se
pretende evaluar el equilibrio sonoro y ritmico entre las partes. (40%)

2. Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia. Con este criterio se pretende valorar en el alumno la capacidad de
unificar los diferentes planos sonoros y las diferentes subidas, entradas y remates
presentes en la obra. (20%)
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3. Improvisacion melodica sobre un ciclo de acordes basicos. Aqui se evalua la
capacidad de desenvolverse con autonomia y creatividad dentro de un determinado
estilo. (20%)

4. Interpretacion publica de las obras. Este criterio pretende evaluar los elementos
basicos de interpretacion musical: equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios
dindmicos, acentos y fraseo del compas. (20%)

Minimos exigibles (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar los estilos propuestos para cada curso.

2. Capacidad de asumir el rol de direccion grupal de una determinada obra al mismo
tiempo que ejecuta la propia.

3. Equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios dinamicos, acentos y fraseo del
compas.

Material didactico

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

OSCAR HERRERO (2002): Guitarra Flamenca paso a paso. Volumen VIII: Las
Alegrias Il. RGB Arte Visual S.L.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

SERRANITO (2004): Inspiracion Flamenca. Transcripcion de Alain Faucher. Ed.
Affedis.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer Trimestre.

OSCAR HERRERO (2002): Guitarra Flamenca paso a paso. Volumen VIII: Las
Alegrias Il. RGB Arte Visual S.L.

Segundo Trimestre.

SABICAS (1957): Flamenco Puro. Transcripciones de Joseph Trotter. Morro Music
Corp., Nueva York.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.
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WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
VVolumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

Tercer Trimestre.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

SERRANITO (2004): Inspiracion Flamenca. Transcripcion de Alain Faucher. Ed.
Affedis.

4.4. CUARTO DE CONJUNTO INSTRUMENTAL FLAMENCO (6°
DE EEPP)

Obijetivos didacticos

1. Lograr que de cada obra el alumno o alumna adquiera un concepto unitario y sepa
elaborarlo de comun acuerdo con los demas. (Guitarra Flamenca)

2. Desarrollar la capacidad de escuchar simultaneamente las diferentes partes de la obra
al mismo tiempo que se ejecuta la propia. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

3. Guiar al alumno o alumna en la practica del trabajo musical colectivo,
concentrandole en todos aquellos aspectos propios del flamenco (ritmo, sentido
armonico, timbre, rasgueos, remates, compas) que presenten dificultad. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

4. Utilizar las técnicas necesarias para que la calidad del sonido esté en funcion del
equilibrio con los demas instrumentos y de las necesidades del estilo flamenco a
estudiar. (Guitarra Flamenca)

5. Valorar el Conjunto Instrumental Flamenco como un aspecto fundamental en la
formacion musical del alumno de Guitarra Flamenca. (Guitarra flamenca y Cante
flamenco)

6. Interpretar pequefios fragmentos encaminados a la comprension y profundizacion del
compas como elemento fundamental en el fraseo, sirviendo esto como medio para
vivenciar la espontaneidad del flamenco. (Guitarra flamenca)

7. Crear estrategias didacticas encaminadas a establecer vinculos de union con otras
asignaturas que permitan poner en préactica los objetivos transversales, por ejemplo
con la asignatura Iniciacion al Acompafiamiento del Cante y del Baile. (Guitarra
flamenca y Cante flamenco)

8. Valorar el repertorio clasico espafiol de corte nacionalista, dandole mayor presencia a
los compositores andaluces. (Guitarra flamenca y Cante flamenco)

Contenidos didacticos (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

Conceptuales

23



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

. Valoracién de la afinacion y la calidad sonora dentro del conjunto.
. Afianzamiento de la técnica como sustento del desarrollo instrumental e

interpretativo.

Anadlisis pormenorizado de las obras correspondientes al nivel, que incluyan los
estilos més basicos.

Entrenamiento progresivo de la memoria.

5. Equilibrio sonoro.

6.

Agogica y dindmica.

Procedimentales

1.

N o g &

Interpretacion de adaptaciones de obras correspondientes al periodo clasico de la
guitarra flamenca (Sabicas, Nifio Ricardo, Mario Escudero, Ramon Montoya).

. Visualizacion y reconocimiento practico de los principales elementos que forman

parte de la estructura musical (tema, desarrollo, puente, frase, motivo, episodios, etc.

Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical (linea, color,
expresion...), adecuandolos a los diferentes estilos con especial atencion al estudio en
los tiempos lentos.

Interpretacion de memoria de textos y obras acordes al nivel del curso.
Practica de la interpretacion de la melodia propia, integrandola en la del conjunto.
Escucha activa para la sincronizacion del instrumento con el resto del conjunto.

Escucha de grabaciones de grandes intérpretes para comparar y analizar de manera
critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia.

Actitudinales

o ok w D

Manifestar el interés por la clase de Conjunto Flamenco.

Demostrar una limpieza, claridad y calidad en los trabajos realizados.
Mostrar el esfuerzo y participacion en las actividades a realizar.

Presentar una adecuada interpretacion de las obras preparadas para el curso.
Fomentar la autonomia en el estudio y resolucién de dificultades.

Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica
aprendida.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Por trimestre, los alumnos deberan interpretar un estilo en el que se trabajaran sus

elementos formales.

Interpretacion junto con los alumnos de Conjunto Instrumental de la especialidad de

Cante Flamenco mostrando autonomia y concordancia dentro del conjunto.

24



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

Primer Trimestre.

Tangos.

Anadlisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos o mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Segundo Trimestre.

Conceptos desarrollados en el primer trimestre.

Seguiriya.

Anadlisis estético y formal.

Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Tercer Trimestre.

Conceptos desarrollados en los trimestres anteriores.
Bulerias.
Analisis estético y formal.
Estudio de introducciones, remates, llamadas, falsetas a dos 0 mas guitarras y finales
del estilo interpretado.

Criterios de evaluacion (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar obras que abarquen diferentes estilos flamencos. Con este criterio se
pretende evaluar el equilibrio sonoro y ritmico entre las partes. (40%)

2. Asumir un rol de direccion grupal en una determinada obra al mismo tiempo que
ejecuta la propia. Con este criterio se pretende valorar en el alumno la capacidad de
unificar los diferentes planos sonoros y las diferentes subidas, entradas y remates
presentes en la obra. (20%)

3. Improvisacion melodica sobre un ciclo de acordes basicos. Aqui se evalua la
capacidad de desenvolverse con autonomia y creatividad dentro de un determinado
estilo. (20%)

4. Interpretacion publica de las obras. Este criterio pretende evaluar los elementos
basicos de interpretacion musical: equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios
dinamicos, acentos y fraseo del compas. (20%)

Minimos exigibles (Guitarra Flamenca y Cante Flamenco)

1. Interpretar los estilos propuestos para cada curso.

2. Capacidad de asumir el rol de direccion grupal de una determinada obra al mismo
tiempo que ejecuta la propia.

3. Equilibrio sonoro, precision ritmica, cambios dinamicos, acentos y fraseo del
compas.
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Material didactico

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. VVolumen 111 de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafiizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

WORMS C. (2003): Maestros Clasicos de la Guitarra Flamenca. Volumen 1: Sabicas.
Ed.Combre, Paris.

WORMS C. Dos Guitarras Flamencas por Fiesta. Volumen 3 Tangos. Play Music
Publishing.

MARIO ESCUDERO (1976): Romance Gitano. Transcripciones de Joseph Trotter.
Morro Music Corp., Nueva York.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
4: Fandangos y Tangos. Ed. Combre, Paris.
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Secuenciacion del material didactico por trimestre

Primer Trimestre.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4A: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4B: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 4C: Tangos, Tientos y Farruca. Ed. Combre, Paris.

OSCAR HERRERO Y WORMS C. (1997). Tratado de la guitarra flamenca. Volumen
4: Fandangos y Tangos. Ed. Combre, Paris.

PACO DE LUCIA (2005): Fuente y Caudal. Volumen 11l de la coleccion oficial de
transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de J. M. Cafizares. De Lucia
Gestion S. L., Madrid.

WORMS C. Dos Guitarras Flamencas por Fiesta. Volumen 3 Tangos. Play Music
Publishing.

Segundo Trimestre.
WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3A: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1995): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
VVolumen 3B: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1997): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 3C: La Seguiriya y Serrana. Ed. Combre, Paris.

MARIO ESCUDERO (1976): Romance Gitano. Transcripciones de Joseph Trotter.
Morro Music Corp., Nueva York.

Tercer Trimestre.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metodica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2A: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2B: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2C: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1994): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2D: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

WORMS C. (1996): Duende Flamenco. Antologia Metddica de la Guitarra Flamenca.
Volumen 2E: La Buleria. Ed. Combre, Paris.

PACO DE LUCIA (2003): La Fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Volumen | de la
coleccion oficial de transcripciones de la obra de Paco de Lucia. Transcripciones de Jorge
Berges. De Lucia Gestion S. L. Madrid.
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WORMS C. (2003): Maestros Clasicos de la Guitarra Flamenca. Volumen 1: Sabicas.
Ed.Combre, Paris.

MERENGUE DE CORDOBA Y CHURUMBAQUE (2000): La Guitarra Flamenca.
Transcripciones Bruno Jundt y Claudio Mermoud. Ed. Encuentro Productions.

5. EVALUACION
A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la Evaluacion:

Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del alumnado y
actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es un aspecto significativo
en el proceso evaluador; de esta manera cobra relevancia conocer las aptitudes, el ambiente
musical, las caracteristicas psico-evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

Dentro de estas ensefianzas artisticas, el alumno, desde el primer momento, debe adquirir
estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus habilidades y carencias para
asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacién sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno con
las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas de control,
escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Exéamenes: Serdn trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habra una audicion publica o concierto cada trimestre, aprovechando el
momento para evaluar el comportamiento del alumno ante la puesta en escena, asi como la
calidad del trabajo presentado; ademés se exigird un nivel minimo para poder participar en
estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacién sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacidn anteriormente citados se desarrollaran a través de tres tipos
de evaluacion:

Evaluacién inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades basicas que
posee la diversidad del alumnado.

Evaluacién continua y formativa, que se centrard, sobre todo, en la observacién sistematica y
permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

Evaluacién final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de los objetivos
didacticos programados.
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El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de la
siguiente manera:

Evaluacion continua: 60% de la nota final.
Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.
Audicién: 20% de la nota final.

5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el profesor
observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacion mencionados. A
continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la calificacion del
alumnado:

Interpretacion: Se medira el grado de superacién, la calidad y la cantidad de los estudios y
obras del repertorio de cada curso.

Aspectos técnicos: Se valorard la cantidad y calidad del trabajo de la técnica (escalas, acordes,
arpegios, etc.).

Autonomia del aprendizaje: Se valorara la actitud en clase, respeto a profesor y comparieros,
comportamiento, participacion, esfuerzo e interés, aprovechamiento del tiempo de clase,
cumplimiento de las orientaciones dadas por el profesor, capacidad autocritica, métodos de
estudio, trabajos escritos, pruebas evaluatorias, etc.

Experiencia escénica: Participacion en audiciones publicas de clase (obligatoria), asistencia a
actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.

6. METODOLOGIA

La larga trayectoria formativa de las Ensefianzas Bésicas y Profesionales de Musica
coincide con los cursos de Ensefianza Primaria, Secundaria y Bachillerato. Por tanto,
deberemos tener en cuenta como fin Ultimo de la ensefianza instrumental el desarrollo de la
personalidad y la sensibilidad propio de este alumnado.

No debemos olvidar que la mdsica es, ante todo, un vehiculo de expresion de
emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen ejemplo
a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor decisivo
en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la idea de que las
personas solo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman la iniciativa en su
aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios conocimientos.

En este sentido, el profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que sepa
dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual de concretas. Debe
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho
artistico.

Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para los alumnos,
optaremos por una metodologia activa, que apueste por una programacion abierta y flexible
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para asi poder adaptarla al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion (incremento de
la “técnica”) y a las caracteristicas y necesidades de cada alumno individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

Con respecto a la técnica instrumental, es necesario que el alumno/a la conciba como
una verdadera “técnica de la interpretacion” que rebasa con mucho el concepto de la pura
mecénica de la ejecucion.

El proceso de ensefianza ha de ser presidido por garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias reales. Es necesario
presentar los contenidos con una estructura clara y adecuada al desarrollo cognitivo del
alumnado. En ocasiones pueden interrelacionarse con otros contenidos de otras &reas o
distintas materias.

En cuanto a las ensefianzas tedrico-précticas, la audicién de ejemplos, la lectura al
teclado de los propios ejercicios, la repentizacion de esquemas armonicos, el analisis de las
obras, su estudio estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con otras
materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensefianza, como
complemento previo a la plena interiorizacion de dichos elementos.

Principios metodologicos

Los principios metodolégicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacion son los siguientes:

Empleo de la secuenciacion en espiral donde los contenidos se retoman con distinto nivel de
profundizacién o grado de dificultad a medida que el alumno vaya avanzando, de manera que
actualice constantemente sus conocimientos.

Utilizacion de la reflexion mental de diferentes situaciones de aprendizaje, de forma que
[leven al alumno a la comprension de sus actuaciones y a justificarlas. EI profesor ha de ser su
guia, pero el protagonista principal de su aprendizaje es el alumno. Por lo tanto, es él quien en
ultimo término modifica y reelabora sus esquemas de conocimiento construyendo su propio
aprendizaje.

Aplicacion de la motivacién en el proceso de aprendizaje como un elemento para incentivar al
alumno, aceptando aquellas propuestas suyas que sean oportunas y reafirmando sus aptitudes
naturales.

Aprovechamiento del refuerzo de las actividades de conjunto, que permita potenciar la
relacion entre iguales, el intercambio, la actividad ludica y el apoyo mutuo con una finalidad
comudn, en la que se integran las experiencias individuales y colectivas, intercambiando
expresiones musicales, esquemas de conocimiento y coordinando sus intereses y tareas para la
realizacion de un trabajo comun.

Empleo de la informacion proporcionada por la evaluacion como fuente esencial de referencia
para la actuacion pedagdgica y de adecuacion del proceso de ensefianza al proceso real del
alumno.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
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actividades complementarias seran evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro y
éstos sean menores de edad, se requerird con caracter previo autorizacion de los padres o
tutores. Una vez aprobada la Programacion General Anual, se informara a los padres o tutores
de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas para todo el curso escolar.

Participacion en audiciones o conciertos publicos.

Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos a los alumnos.
Asistencia a conciertos didacticos.

Intercambios con otros centros de ensefianza musical.

Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada con las
materias del Departamento.

Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por los
centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto Educativo de
Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran encaminadas a
procurar la formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la ampliacion de su
horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el uso del tiempo libre.
Las actividades extraescolares tendran carécter voluntario para el alumnado del centro y, en
ningun caso, formaran parte de su proceso de evaluacion.

Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
Intercambios con otros centros de ensefianza musical.
Organizacién de excursiones para asistir a algin concierto.

Preparacién de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada con las
materias del Departamento.

8. AUDICIONES

Las actividades complementarias y extraescolares son un aspecto muy importante en
la realidad de los conservatorios. La dimension practica de las ensefianzas artisticas requiere
gue se organicen diversas actuaciones que completen las ensefianzas en el aula. Ademas, si
analizamos el disefio curricular prescrito por las Administraciones Educativas, observamos
algunos objetivos cuya consecucion depende en cierta medida de la posibilidad o no de
organizar estas actividades. Se necesita por tanto que la organizacion general del Centro
contemple actividades que permitan el contacto del alumno-mdsico con un publico, que
supere al grupo de alumnos de una misma clase. Asi pues, mas que actividades
complementarias, podriamos hablar de actividades de ensefianza-aprendizaje necesarias para
conseguir los objetivos generales y especificos del curriculo. Las audiciones, por este motivo,
forman parte de la vida diaria del Conservatorio. Se organizara, por lo menos, una audicion al
trimestre. La finalidad de la musica es transmitir a otros, a un publico, las experiencias
musicales de los intérpretes a los demas. Ademas estas actividades estaran sujetas a la
reflexion y revision de los equipos docentes para que su valor didactico sea cada vez mayor.
A continuacion se sefialan algunas indicaciones para la organizacién de estas actividades:
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a) Las audiciones estaran fijadas desde el principio de curso con una periodicidad
trimestral y formaran parte de la Programacion General Anual y de las Programaciones
Didacticas.

b) Los alumnos interpretaran el repertorio trabajado en el aula durante el trimestre de
manera que no tengan que realizar sobreesfuerzos estudiando mas repertorio.

c) La exposicion al publico ha de ser progresiva y no deberemos someter los alumnos
a un compromiso brusco que puede inhibirle.

d) En las audiciones participaran todos los alumnos, sea cual sea su nivel.

e) Los alumnos deben percibir el contacto con el publico de una manera agradable y
placentera. Ademas de las audiciones, podemos organizar otro tipo de actividades como
pueden ser las visitas a conciertos y otros similares.

Existen organismos como Ayuntamientos y auditorios que fomentan la presencia de
grupos escolares en ensayos generales y actuaciones.
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